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بسم الله الرحمن الرحيم 
مقدمة 

إن تأليف كتاب عن الخط الفارسى من حيث نشأته وفنيته وطريقة 
تعليمه يعتبر من الأعباء الكبيرة التى تقع على كاهل من يتصدى لذلك. لأنه 
سيكتب عن فن أصل نشأته ليست عربية من ناحية ومن ناحية أخرى لا2. جد 
كتب متوفرة عن هذا الفن فى أى ناحية من نواخيه مما يستلزم الرحلة الى 
| المنابع التى يستقى منها هذا الفن فى أرضه وبين ذويه. فضلا عن اختلاف 
ظ طرق وأساليب الكتابة الفارسية بين إيرانية وهندية وتركية ومشرقية وكل منها 
له طابع مختلف. 


' وبفضل الله وكرمه وعطائه ومننه التى لاتعد ولاتحصى - فإن الله 
سبحانه وتعالى قد وفقنى لإعداد هذا الكتاب على طريقتى فى الشرح فى الجانب 
النظرى والعملى والتطبيقى لهذا النوع من الخط لتكون خدمة للدارس والمدرس 
- كما سبق فى كتب انواع الخط المختلفة التى قمت بإعدادها. 


وهذا العمل أبتغى به وجه الله سبحانه وتعالى وأسأله أن يغقر لى 
ولوالدى وللمؤمنين يوم يقوم الحساب. وصلى اللهم على سيدنا محمد وعلى 
أله وأصحابه والحمد لله رب العالمين. 
فوزى سالم عفيفى 
-003 هوجه تربوى ومدرس خط عربى 
مؤسس مدارس للخط العربى فى بغض محافظات الجمهورية 


كد / */ 5كاها: 
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منزل رقم ١4‏ شارع الزواوى - طنطا - مصر 


مهي هى 


1 لمحتوبات 


مقدمه *“ كتابة الخط الفارسى 
حم تاريخ الخط الفارسى ه, السنون فى الخط الفارسى 
خط التعليق 5 الامتدادات 
خط النستعليق 0 البداية فى التعليم 
وصفه ال الغمراوية فى الشرح 
كر قصه اختراعه 2 1 0 توصيف الخط الفارسى 
خط الشاكستة 014 التشكيل 
الفارسى فى العهود المختلفة ١6‏ حرف الألف 
'“إ تقييم الخط الفارسى 15 حرف لا 
عض هل هو خط عربى 4 حرف النون 
- زخرفة الخط الفارسى س+> حرف اللام 
أساليب كتابة الخط الفارسى ‏ 8" حرف الميم 
>ب تعدد أشكال الخط الفارسى ه؛ حرف الياء 
- شرح طزق"كتابته ٠‏ مله .حرف الكاف 
الاجتهادات فى الخط الفارسى مرلاهء حرف السين 
التقليد ٠‏ حرف الدال 
كتابة القرآن 5" الفاء والقاف والواو 
كتابية الشعر 6 حرق الهاءع . 
1 التوليد 1 ٠‏ حرف الياع 
تعليم الخط الفارسى ؟ حرف الصاد 
أمشق الخط الفارسى 4> حرف الجيم 
اختلاف الأمشق 708 حرف العين . 
القلم 5 


تاريخ الخط الفارسى : 


كتب الايرانيون الخط البهلوى المأخوذ عن الخط الارامى. ولماوصل 


“ماسائنيون إلى الحكم مزجوا الخط اليهلوى بالخط السريانى وسموه الخط 
إفستائى) ويعتبرون أن مخترعه (زرادشت) ويقولون إن هناك شيها واضحا 
1 الخط الكوفى القديم والخط الإيرانى القديم (الإفستائى) )0 


(:) ز16إنتدعر و 50026 6 يباب هبد 
سح كير ليس ملصرس زعم ولرلمب بام ف 
سررجهر بين بزعنيانو بكاهربريم زونا 6م | زيسام: 
١‏ فلصيوص لكا رسرير5 ه 

من ساس ود (عتزيم ربراركا بسع تجرع رديت 
كام ورور زناه وى لمث بام رز برهم تدويم 
د لجرب نوت ناهر 6680 0 00 

05 افلس © 556 يزيد ار سورتم داوم 
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وت 


نموذج للخط البهلوى الساسانى. 


١ -‏ وما 6 م 


مقارنة بين الخطين الكوفى والافستائى. 


)00 
١أفضائلى‏ : اطلس الخط م##/ام. 


وحينما دخل الإسلام فى بلاد فارس حل الخط الكوفى محل الخط 
البهلوى وأقبل الفرس على الخط الكوفى منذ أواخر القرن الأول الهجرى فكانوا 
يكتبون به معاملاتهم الخاصة عوضا عن الخط البهلوى واختاروا رسم أربعة . 
حروف اختصوا بها ورسموها على شكل الحروف العربية مع وضع ثلاث نقط 
لها وهى (ب - ج - ز - ك) وكتبوا بالخط الجديد مخطوطاتهم العلمية 
والسياسية وامتزجت اللغة الفارسية بالكلمات العربية ونتج عن هذا فارسية 
جديدة هى أساس لغتهم اليوم. وحينما آمن الفرس بالإسلام دينا وبالخط العرسى 
كتابة - عملوا على نشرهما وتوسيعهما بين الأقوام والملل الكشيرة المحيطة 
بهم والبعيدة عنهم وخاصة الترك والهنود. 
إن اللغات التى تكتب بالخط العربى هى التركية والفارسية والأردية 
وغيرها. فاللغة التركية,متداولة اليوم فى آسيا الصغرى وتركيا الأوروبية وفى 
روسيا الآسيوية والأوروبية وتركستان وقسم من شواطئ بحر الخرز والقوقاز 
وقسم من إيران. واللغة الفارسية يتحدث بها التمار والمغول والتركمان 
والأوزيك. والترك يتكلمون لهجات فارسية مع الاختلاف فى المفردات. وتتألف 
هذه اللغات“ممن +.-48/-الفاظ.عربية.و ؛ 7/.الفاظ فارسية.و 7*٠‏ الفاظ تركية 
زائدا عددا من كلمات اللغات الاوروبية '" . اما الأردية فيتحدث بها أهل الهند 
وباكستان وأفغانستان. 


(“المرجع السابق م8١1‏ - .11١‏ 


خط التعليق 

أشار عبد الله النديم فى كتابه ( 2 إلى أن الإيرانيين حين أرادوا كتابة 
القرآان كان لهم خط يدعى (بالأصفهانى) وآخر يدعى (بالقيراموز) وانهم 
استخرجوا من الخط الأخير عددا من الخطوط. ٠‏ 

والايرانيون قلدوا العرب فى خطهم فى البداية ثم تصرفوا فيه بعد ذلك 
بأذواقهم حتى ابتعد عن شكل الخطوط المعروفة. ويلاحظ ذلك من آثارهم الباقية 
منذ أوائل: القرن الخامس الهجرى حيث بدت علائم خط التعليق وانتشر فى 
'قرن السادس. ويذكر فضائلى الإيرانى أن مؤلف كتاب (الخط والخطاطون) 
التركى ذكر ان حسن على الفارسى فى عهد عضد الدولة البويهى أول من 
أستخرج خط التعليق من خط النسخ والثلدث والرقاع واستخدمه فى المكاتبات 
الرسمية والمراسلات. ولما كان يستخدم فى المراسلات وكلماته مترابطة فيما 
بينهما فقد سمى بخط الترسل. 

ويقول فضائلى ان خط التعليق لما انتشر لدى العثمانيين والمصريين 
تصرفوا فيه يما يلائم أهواءهم وأذواقهم وأخذ طابعا خاصا وسمى بالخط 
الديوانى وكتبوه بنوعين العادى والجلى ومازال هذان النؤععان منتشرين- فى 
العالم الاسلامى (5) 

وظل رواج خط التعليق فى إيران منذ بدء ظهوره حتى القرن العاشر 
وقل استخدامه حتى القرن ”١ه‏ ولم يعد يستخدم أليوم. وهو خط ملتوى 
تاكن وكثير من الكلمات تتلاصق مع بعضها وحروفه وكلماته لاتأخذ شكلا 
واحذا فهى'مرة تعليظة ومزة دقيقة: اا 
(' الفهرست ع 8 
(") يذكر الاستاذ فضائلى ذلك لوجود قليل من التشابه بين التوعين. وإن شاء الله يصدر بحننا 

عن ذلك فى كتاب الخط الديوانى فى هذة السلسلة. 
/ 


بوك تارك فم 5 
رتبار يارةاضزنا 
«ك لسو وبل ورم 
ملسم ابسن سن نازر كزع 
لأرنارظن) ااناسنتاز ان" 
اللإنبو دناس شاوزانات 


صورة خط التعليق الذى بدأ ظهوره فى إيران فى مطلع القرن الخامس 
الهجرى والذى استنبط منه الخط الفارسى وخط الشكته. 


خط اله تكلة 
بعد ظهور خط التعليق فى القرن الخامس الهجرى ظهر (خط النستعليق 
اى الفارسى) فئ القرن الثامن الهجرى وفى هذا الخط الجديد تخلص الايرانيون 
من النواقص الموجودة فى خط التعليق ومنها التصاق الكتابة ببعضهاء ودقة 
وغلظ الحروف نفسها فى أماكن متعددة » وعدم انسجام شكل الكتابة بسيب 
وجود حروف ذات دوائر ناقصة إلى غير ذلك من العيوب الفنية. 
وبدأ الإيرانيون يتركون الأقلام الستة وهى (النسخ والثلث والمحقق 
والريحان والتواقيع والرقاع) ويكتبون بهذا النوع (النستعليق) فأصبح اكثر من 
ثلائة أرباع كتابتهم تكتب بالنستعليق بدءا من القرن التاسع (') . 
ذكر فضائلى أن خط النستعليق كانت له طريقتان مختلفتان فى إيران 
الطريقة الأولى طريقة (مير على التبريزى) (والميرزا جعفر التبريزى) (وأظهر 
التبريزى) ثم تطورت وتجودت على يد (سلطان على المشهدى) وشاعت هذه 
الطريقة فى خرابأتان وشرق إيران. 
والطريقة الثانية (طريقة عبد الرحمن الخوارزمى) خطاط بلاط السلطان 
.يعقوب آق (884ه - 144ه) وكانت هذه الطريقة متداولة فى غرب وجنوب 
إيران ونشرها بعده ولداه (عبد الرحيم وعبد الكريم) وأتباعيهتا. 
والاختلاف بين الطريقتين واضح فالكلمات والحروف فى الطريقة الثانية 
الغربية الجنوبية حادة ورفيعة جدا والمدات زائدة عن الحد ودوائر الغين أكبر 
- فى حين ان الطريقة الاولى طريقة خراسان الشرقية تؤدى فيها الكلمات 
بإعتدال. وبلغت الطريقة الاولى طريقة خرسان الشرقية حد الكمال بعد اربعة 
> قرون فى حين أن الطريقة الثانية الغربية الجنوبية لم تجد لها قبولا من العامة ٠:‏ 
وأخذت تنحسر ولم يبق من آثارها إلا ما يوجد فى خطوط النستعليق للأفغان 
والباكستان والهند 29 . 


(') فضائلى : أطلس الخط العربى - ص 8٠١‏ 


( المرجع السابق - ص 2 


وصف الخط الفارسى (النستعليق) 

وصف الخطاط الإيرانى (فضائلى) (') خط النستعليق المسمى عندنا 
(الفارسى) فقال إنه عروس الخطوط - وهو من اختراع الإيرانيين ويظهر 
ذوقهم فى الفن. ويقول أصحاب المعرفة إنه من أظهر الفنون الجميلة وأدقها : 
فى إيران - وان صفحة بخط النستعليق تعتبر من اجمل خطوط البشر - ولهذا 
فقد زين الخط الفارسى اكبر المكتبات والمتاحف فى العالم. وهذا الخط تسير 
حروفه وكلماته جميعا على نمط واحد بتحرك ظريف وعرض دقيق '- فدوائره 
جميلة ومتناسبة ومداته معتدلة وحروفه سمينة ودقيقة وحادة - وهكذا نجد أن 
هذا الخط جمع المحسنات الجمالية وهى أناقة الأشكال ولطفها وحسن النظم 
والترتيب وحسن المجاورة والتطابق والاعتدال فى البسط والقبض والطول 
والقصر والغلظ والدقة ويزيده حسنا وجوده مع الرسوم والألوان والتذهيب. 

وأى قارئ له لايختلط عليه لعدم وجود شبهة فى حروفه. ويرى 
الباحثون فى العلوم والفنون والآداب أن الخطاطين استلهموا هذا الخط مسن 
الطبيعة ويرون أنه تؤام للذوق الأدبى وملازم للحس الجمالى - ويربطونه 
بالشعر والأفكار والآداب. 

ذكر ناجى زين الدين فى كتابه (2 ان مميزات خط النستعليق أنه 
لايختلط بحروفه حروف من أى قلم (أى خط) آخر من الأقلام العربية (أى 
الخطوط. .العربية) ٠و‏ لادن مسع - له ..محركات .(أى .إعرابيمة). “ومن مصيرات نقطعه. أن 
0 تحت حرف السين للزخرفة. 
أسم الخط الفارسى : 

ذكر فضائلى أن الخطاطين العرب والمسلمين يسمون النستعليق بالخط 
الفارسى أو النستعليق أو التعليق.. أما اسم (الخط الفارسسبى) فهو صحيح لأن 
الإيرانيين هم مبتكروا هذا الخط - فى حين أن اسم (خط التعليق) يطلق على 
نوع آخر من الخطوط وننصح بتركه ” 
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قصة اختراع خط النستعليق 

اختراع الأستاذ (مير على سلطان التبريزى) خط النستعليق والسبب فى 
اختراعه لهذا الخط انه طلب من الله تعالى يوما أن يوفقه لوضع خط لم يسبقه 
أحد اليه فرأى فى منامه أن على بن أبى طالب رضى الله تعالى عنه أمرة أن 
ينظر بإمعان إلى نوع من الطيور (الدواجن) وهو البط فيأخذ من صورة شكله 
قواعد الخط الجديد الذى يريد إيرازه. فاستنبط (مير على سلطان التبريزى) من 
جميع اجزاء البط خط النستعليق ووضع كل حرف بصورة لائقة من تدوير 
وتقوير وتحديب وبسط ومد وطول وعرض وغلظ ودقة وقرب ويعد وتكبير 
وتصغير إلخ ء وأنه فى الحقيقة كان وحيد دهره وفريد عصره فى هذا الفن 
الجميل وله مكانه سامية وشهرة تامة. 

وبالطبع فقد أدخل على هذا الخط يعض التحسينات من كل أتى بعده من 
نوابغ الخطاطين وتوفى المذكور سنة 6ه مترجما ومخلصا من كتاب تحفة 
الخطاطين بالتركية () . 
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خط الشاكستة (الخط المكسر) 

بعد أن شاع خط النستعليق (أى الفارسى) وأقبل الناس عليه مالوا إلى 
التخفيف من شكله لكثرة استعماله وسرعة تداوله فاعترى بعض حروفه التكسر 
نتيجة للسرعة كما صَغرت بعض الحروف. أما بعض الحروف التى من صفاتها 
أنها منفصلة كالألف والواو وغيرها أصبحت متصلة بسبب هذم السرعة مع 
التفاف الحروف. وهذه الإضافات والتصرفات منحت الخط صورة مستقلة. وهو 
ش خط صعب القراءة وخاصة فى المواضع التى ينعدم فيها التنقيط. 
1 ويرجع زمان ظهور الشكستة الى مطلع القرن ١١ه‏ أيام الدولة 
الصفوية وكانت الأحكام والمراسلات تكتب بخط (الشكستة تعليق) المأخوذ من 
(التعليق) ثم تركوه عندما ظهر خط (الشكستة نستعليق) المأخوذ من 
(النستعليق) (المسمى عندنا الفارسى) وظل يكتب به حتى الآن. 

ويرجع الفضل فى تقعيده إلى الخطاط مرتضى شاملو وشفيعا 
(ت١81١١ه)‏ ثم عبد المجيد طالقانى (ت 1465اه). 

وكان خط. :الشاكستة بسسيظا فئ أو أمره ثم قصرف خفيعه- الخطاطون 
ومالوا إلى التفاف الحروف ووصل الحروف بالكلمات وأضافوا اليه تعقيدات 
كثيرة حتى اصبحت قراءته وكتابته عسيرتين حتى جاءت بعض الكتابات ت شبيهه 
بالألفاظ. وكانت هناك طريقة فى كتابة خط الشاكستة هى طريقة عبد المجيد 
طالقانى وكانت سائدة حتى جاء (قائم مقام) فأضاف إليه تعقيد تعقيدا وجعله صعبا ثم 
جاءت طريقة (أمير نظام) ثم طريقة (أمين الدولة). ومثنذ مطلع القرن الرابه 
عشر الهجرى قل الاهتمام بهذا الخط وهو الآن متداول فى الدوائر والمؤسسات 
الحكومية. ولما لم يقعد هذا الخط فقد كتب بأشكال مختلفة وأهواء خاصة من 
غير قواعد ناظمة. فهو مضطرب ومعقد ولم يعمم أو يشيع خارج ايران. 
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الخط الفارسي و العهود المختلفة 
عهد سلاجقة إيران : 
يعتير هذا العهد: من أشهر العهود فى الاهتمام بفن الخط وبعض سلاطينهم 
- مثل السلطان طغرل (؟لاده - .55ه) كانوا بارعين فى الخط (). 
عهد التيموريين (1//ا - ١91ه)‏ 
كان عصر ازدهار كبير فى الخط وتقدير الخطاطين - وكان الأمير 
تيمور مهتما بفن الخظ تمام الاهتمام وكان عدد من الخطاطين يعيشون فى 
بلاطة مكرمين. وإن فن الخط العربى تسرب إلى إيران عن طريق بغداد وعن 
طريق التلاميذ الإيرانيين لياقوت المستعصمى وأن الأقلام الستة وهى (النسخ 
والثلث والمحقق والريحان والتواقيع والرقاع) ظهرت بعد ذلك فى إيران 
واذربيجان ثم اتجهت نحو خراسان وأخذ فن الخط بالتوسع والتطور فى إيران 
بدءا من القرن التاسع”). ْ 
عهد الصفويين (1.5 - ه١١اه)‏ 
.يعبد عهد الدولة الصفوية من أرقى عهود الخط وأكملها ولاسيما 
النستعليق. وقد كان جميع الملوك والأمراع الصفوية متعلقين بالخط وبلغ 
بعضهم مرتبة الأستاذية مثل اسماعيل الأول والشاه عباس وابناه وحفيدة. 
وبعد انفراض الدولة الصفوية سنه 5٠7١١ه‏ توالت الحروب والفتن 
على البلاد الايرانية وتدهور او 5 الخط ثم أخذ يستعيد 0 
القرن ١ه‏ حتى الان. 


00 فضائلى : أطلس الخط صاوةء م نقلا عن الراوندى صاحب كتاب (راحة الصدور وأية 
السرور). 0س المرجع السابق ل 718. 


١م‎ 


ْ ملخص تاريخى - 

بدأ ظهور الخطوط الإيرانية (التعليق والنستعليق والشاكستة) من القرن 
الخامس هجرى وبلغت مرحلة النضج لها فى القرن العاشر الهجرى وغاية 
الكمال والانتشار فى القرن ١١‏ هجرى واستمر حتى العصر الحاضر. 

وكانت البداية من الخطاط (احمد التبريزى) (ج ١١١ه)‏ حيث استطاع 
ان يغير من الخط النسخ الى خط ايرانى متميز ويرجع الفضل فى نهضة خط 
التعليق الى الخطاط الخواجة (تاج سلمانى) (ت 858ه) والخواجة (اختيار 
المنشى) (ت ٠44ه).‏ وفى خط الشاكستة الى الخطاط (شاملو) والخطاط 
(شفيعا واسمه محمد شفيع الهروى (ت ١8١٠ه)‏ والخطاط (ذرويش عبد 
المجيد طالقانى) (ت 65١١ه).‏ أما فى خط النستعليق (الذى نسميه الخط 
الفارسى) فنستطيع ان نأتى بترجمة لأهم أساتذة الخط الفارسى من الإيرانيين 
وكان منهم رئيس مجلس وزراء ووزراء وأمناء الدولة وقائم مقام الجيش 
وكبار الكتاب وأعمدة الثقافة والفن ومنهم ما يلى : 
-١‏ مير على التبريزى ولقب (بقدوة الكتاب) ت ٠85ه‏ ونسب اليه وضع خط 
النستعليق وهو الأستاذ الأول. 
؟- الميرزا جعفر التبريزى. نقل عن مير على (وهو الاستاذ الثانى) كان حيا 
عام 855ه.١‏ "- أظهر التبريزى لقب (بأستاذ الأساتيذ) لعله توفى ١٠88ه.‏ - 
4 - سلطان على المشهدى كان حيا حتى عام 855ه. 
5- سلطان محمد نور ت ٠44ه‏ وكان وزيرا للسلطان حسن بايقرا. 
5- مير على الهروى ت ١56ه.‏ 
-٠‏ مير عماد الحسينى يلقب (يعماد الملك) ت 14؟5١٠ه‏ واتفق علماء الخط 
والمجودن للخط أنه (بطل خط النستعليق منذ نشأته ولمدة قرن ونصف) وكان 
(أمير هذا الميدان) وقد تزع فى الخط وذاع صيته وكان معجزة فيه. 
6/- مير عماد الحسينى وكان حيا حتى ١ا١١اه.‏ 
4- ابو القاسم الفراهاتى (قائم مقام) ت ١51؟١١ه‏ صار رئيس الوزراء وقتله 
الشاه عام ١651؟١اه.‏ 
-٠٠‏ ميرزا على خان سينكى (أمين الدولة) كان وزيرا فى عهد قاجارين ت 


١‏ "اها 
-١١‏ الميرزا محمد حسين خان (عماد الكتاب) أستادذ النستعليق فى القرن 
الماضى ت ه2“١ه.‏ 


5- أحمد (قوام السلطنة) صار رئيس مجلس الوزراء ت 4١ه.‏ 
-١‏ محمد حسين الطهرائى (كاتب بلاط السلطلان) ت 71 ١اه.‏ 
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تقييم الخطاطين الفرس للخطوط المشرقية 
يقول الخطاط فضائلى (إن درجات تقييم الخط ومرتبته تعتمد على صفات ثلاث : 
(1- وضوح قراءة الخط وفهمه. -١‏ سهوله كتابته *- جمال منظره) 209 . 
وأنه يعتبر خط النسخ ثم النستعليق ثم الشاكستة هى أصول سائر 
الخطوط وميزان درجاتها. فالنسخ فى المرتبة الأولى من حيث سهولة القراءة 
والشاكستة فى المرتبة الأولى من حيث سهولة كتابته والنستعليق فى المرتبة 
الأولى من حيث جمال منظره. ثم أوضح تقييمه لباقى الخطوط على هذا 
المقياس. وأستطيع أن أبين رأيه فى جيع الخطوط يل بجدول لذلك توفيرا 
للوقت والجهد فى فهم التقييم : 
4 0 


| الابيق ايوانى الجلى 
م .| 


(0) فى كتابة أطلس الخط - صا "٠‏ 7 


إن هذا التقييم للخطوط المشرقية من الرقعة حتى الكوفى هو تقييم 
شخصى لأن الإيرانيين يكتبون الخطوط المشرقية على غير ميزانها فتأتى غير 
جيدة وخاصة أن هذه الخطوط تحتاج إلى تدريب كثير للوصول إلى جودتها 
وجمالاتها إذا كتبت على الميزان وتحت إشراف معلم فاهم فى الخطوط 
المشرقية وهو غير موجود. لأنه لماذا يلجأون إلى التعب فى كتابة الخطوط 
المشرقية وعندهم النستعليق (اى الفارسى) والشاكستة. أما خط النسخ فقد 
طوروه إلى أسلوبهم فلم يصبح خطا مشرقيا 


يوق 


91 


5 


إن اللغة العربية تكتب حروفها بحروف تسمى حروف اللغة العربية - 
ولهذا فيكون الخط الذى تكتب به خطا عربيا لأنه كتب بحروف هذه اللغة. فإذا ' 


كان المكتوب بهذه الحروف لغة تركية أو فارسية أو أردية أو سواحلية أو 


غرفاه هن اللغات - - فَإنَ خط هذه الكتابة يطلق عليه (خط عريى) لأنه مكتوب 


بالحروف العربية. وهذه قاعدة. الأنه لايحور أن تسمى الكتابة التى تقرأ لغة 
تركية وهى مكتوبة بالحروف العربية - أنها خط تركى - أو خط أردى - أو 
غير ذلك من الكتابات. 


والخط العربى منتشر فى أنحاء الدنيا - والفرس اخترعوا خطا جديدا 


-والأتراك قعدوا الخط الديوانى والرقعى واخترعوا خط الطغراء. وبلاد المغرب 


طورت خط النسخ فأصبح مميزا عندهم. وكذلك فعل الهنود والفرس - كما أن 
المسلمين فى الصين وفى بلاد جنوب شرق آسيا ووسط وجنوب أفريقيا لهم 
خطوط مجودة على موازين مستنبطة من الحالة الاجتماعية /والبيئية عندهم. 


” ولكن-كل هذه الكتابات مكتوبة. بالخط .الهربى لأن حروفها حروف اللغة العربية. 


ومن الخطأ أن نسميها خطا اسلاميا ولكن نسميها خطا عربيا. 

وخط النستعليق (الذى نسميه نحن الخط الفارسى) تم اختراعه من 
التعليق والنسّخ فهو نوع من الخطوط. وكلمة (الفارسى) كلمة تنسب إلى نوع 
الخط ولاتنسب إلى بلد معين. فلو قلنا أنها منسوية الى الفرس فإننا يجب أن 
ننسب باقى الخطوط إلى أماكن نشوئها فيها. . فنقول على الخط الكوفى الخط 
الحجازى وعلى باقى الخطوط الخط الشامى والعراقى والخط التركى والخط 
المغربى قتفقد الأنواع صفاتها الشخصية وتحمل فى مسمياتها العنصرية 
البيئية. ولو سميت الخط الإسلامى فإننا نفقد صفاتها الأصلية وهى انتسابها 
للحروف العربنة وهى حروف القرآن الكريم. 
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زخرفة الخط الفارسى 
من وسائل الزخرفة للكتابة الخطية الفارسية ما يلى : 
-١‏ الكتابة على أرضيات ملونة بالألوان المائية والصبغات المختلفة ثم يكتب 
عليها. ؟- استخدام أرضيات حروفية أو شبكية أو نباتية. 
*- تستخدم الكاسات كعنصر زخرفى فتكرر الكاسات متجاورة. 
؛ - الأحرف التى تخدم بعضها البعض وهو استخدام تصويرى تأخذ اتحروف 
فيه أجزاء من بعضها فهى ملتحمة إلتحام الوحدة والكلية فتظهر متماسكة. 
ه- إظهار المعنى بالتركيز على الكلمات دون غيرها بالتكبير والتصغير. 
5- إدخال الكتابة فى سحايات وهذه مميزة من مميزات الخط الفارسى. 
1- إدخال الكلمات فى رسوم معانيها. 
- الترصيع بالنقظ. 


. الكتابة على أرضيات ملونة.‎ -١ 
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"- استخدام الكاسات كعنصر زخرفى. ‏ . 


4 - استخدام جزء من حرف 


ليخدم جزء من حرف آخر. 


- اظهار المعنى بالتركيز على الكلمات بالتصغير والتكبير. 
و" 


*- ادخال الكتابة فى سحابات. 
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“- الترصيع بالنقفط 
يقوم الخطاطون الفرس بعد الكتابة الخطية بكتابة نقط الحروف على 
خط أفقى واحد تحت الكتابة وفوقها كنوع من التجميل. كما أنهم يجمعون 
النقطة والنقطتين فى الكلمة الواحدة فيجعلونها ثلاث نقط مجتمعة توضع أيضا 
فوق الكتابة أو تحتها. فنقط النون والتاء فى كلمة سفينة تجمع وتوضع فوق 


الكلمة كما نرى 0 © 0 


وبهذه الطريقة تأخذ الكتابة الخطية شكلا جميلا من حيث اجتماع النقط 
ومن حيث مكان وجودها على خط أفقى واحد علوى وسفلى - واعتقد أن هذا 
هو الترصيع الذى ذكر فى الكتب القديمة فيقال (الخط المرصع) اى كما يرصع 
التاج بالجواهر. وهم يستخدمون هذا التجميل بالترصيع فى الكتاية المرسلة او 
المدمجة او آلمركبة - انظر الصفحات التالوة : 
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٠‏ اي بصا ل 
حرف الخاء لكانت من خصوصيات حرف باء كلمة (بشر) لوجودها تحتها 
مباشرة - وستكون النتيجة فى هذه الحالة أن كلمة (خير) ستنطق كلمة (جبر) 
فيكون إذن تركها أفضل. وقد اعتاد الخطاطون إهمال التنقيط نهائيا اعتمادا على 
ان الكتابة ستقرأ بالقرينة ويفهم معناها دون مصاحبة نقطها لها. والذى يهتم 
بالمخطوطات يعرف ذلك جيدا - وقد أتينا بصفحة من 'مخطوظة للتدلييل عنى 
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أساليب كتابة الخط الفارسى 

تأخذ كتابة الخط الفارسى أساليب مختلفة : 

١‏ - تكون كتابة مرسلة إذا كان بالسطر الواحد إحدى امتدادات الحروف التى 
تمد أصلا وهى حروف (ب - ف - ك - ش - ى). أو يكون بالسطر 
امتدادين أو أكثر. 

؟- تكون كتابة مدمجة إذا لم توجد فيها الامتدادات وتقاربت فيها الكلمات. 

*- تكون كتابة مقترنة إذا وضعت المقاطع أو الكلمات فوق نعضها اليعض 
باستخدام الامتدادات لركوب الامتدادات عليها أو ركوب المقاطع والكلمات 
عليها. وقد تكون الكتابة المقترنة من دورين أو ثلاثة أدوار أو اكثر. 

4 - تكون كتابة معلقة وهى التى يرتفع المقطع الأخير للكتابة او الكلمة الأخيرة 
فيها او الحرف الأخير فوق مستوى السطر. 

ه- تكون كتابة مركبة وهى التى يقوم الخطاط فيها بعمل تكوينات عامة تتداخل 
فيها الكلمات والحروف والمقاطع ويبتغى فيها الخطاط الشكل الجمالى. 
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هذه من آية (من كل فج عميق) وهى تقرأ (من كل عميق فج) وهذا التناسق 
الكاسات وجمالها كان على حساب قراءة الآية صحيحة وهذا خطأ فادح. 


- رغبة من الخطاط فى محافظته على شكل الكاسات أوجد مقطعا زائدا مع 
افتعال دوران العين ليظهر الجمال. وكان ذلك على حساب زيادة حروف.على 
الآية الكريمة (وهذا خطأ فادح) وإفساد المعنى المكتوب وكسر القاعدة بسيب 
الرغبة فى إظهار جمال الشكل الكلى للكتابة. ظ 
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تعدد أشكال الخط الفارسى 

يكتب الخط الفارسى بأنماط مختلفة - إذ أنه لم تعددت الأيادى التى 
كتبته فى الأمم المختلفة - تعددت بذلك طرائق ومذاهب كتابته. وتميز فى 
البيئات التى دخل فيها بمميزات امتاز بها. فأصبح له شكل خاص فى الكتابة 
التركية والكتابة الباكستانية الهندية والكتابة المشرقية العربية. 

ولبيان ذلك بوضوح انظر الأسطر التالية - فالسطر الأول إيرانى 
والثانى تركى والثالث مشرقى عربى والرابع باكستانى هندى. ويتضح الفرق 
بين هذه الكتابات فى رفيع القلم وعرضه وطريقة كتابة الكاسات والامتدادات 
وطول الحروف وميلها وأسلوب كتابة النقط ومكانها إلى غير ذلك من أمور : 
مثل توصيل الحروف بعضها ببعض وكثافة الكتابة ودقة أجزاء من الحروف 
كذيل حرف الدال والواو وشكل س سئنون حرف د .. إلخ. 
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ويتضح الفرق فى اختلاف طرائق كتابة الخط الفارسى حينما ندقق فى الآية : 
[ألا بذكر الله تطمئن القلوب] المكتوبة فى صفحة واحدة بأيدى خمسة من 
الخطاطين بصرف النظر عن جنسياتهم. أنظر إلى طريقة كتابة لفظ الجلاله فإن 
كتابته مختلفة. وانظر إلى الاختلاف الظاهر فى كتابة حرف الألف ثم () شم 
(ط) ثم (م) ثم النبرة التى عليها الهمزة ثم (ن) ثم (ف) ثم (ب) - وكل هذه 
الأشكال مختلفة عن يعضها البعض تماما. و إلى البتاك دسجي - 
انظر إلى مقطع (بد) ثم (كر) ثم (تطمئن) ثم (لقلو). 

وهذه الاختلافات فى الأداء الكتابى تظهر واضحة إذا رأينا عدة أسطر مكتوبة 
بعدة طرق - وقد أتينا بأربع أبيات للإمام الشافعى كتبت بأيدى أربعة خطاطين ' 
- وعلى المشاهد أن يتحقق من أسلوب الكتابة لكل واحد منهم والخروج ْ 
بنتيجة هى : اختلاف كل واحد منهم عن الآخر فى تناوله لكتابة الحروف 


والمتقاطع وكذلك الشكل العام - وأنه .لا وحدة بينهم. أو انفاق فى كشير من 


3 0 
0 يت 
3 ا عجن 3 30 


دعم 1 د وهو يقوم بكتابة نفس أبيات الشعر لأستاذة 
محمد عيد العزيز الرقاعى - إذ ذ قام يكتابتها بطريقته هو لا بطريقة استاذه. 
37 امم 
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شرح طرائق الكتابات الفارسية 

الكتابة الإيرانية : 

وتمتاز بأن نسبة رفيع القلم إلى. عرضه كنسبة ١‏ الى 4 - ويظهر فى 
هذه الكتابة الدقة الزائدة والغلظ الزائد - وكل كلمة مضغوطة فى بعضها - 
وسنون السين رفيعة جدا وتكاد لاتظهر من تقاربها وصغرها وضيق المسافات 
بينها - وحروف الدال والراء والواو المفردة أو الموصولة فى غاية الصغر 
وخاصة فى ذيولها. والألفات رفيعة كالشعرة وكذلك اللامات والكافات - 
وتستعير هذه الكتابة حروفا أو اجزاء من حروف خط الشكستة فتختلط 


الكتابة التركية : 

جامدة الشكل وكاساتها مستديرة استدارة هندسية وليست فنية. وحرف 
الميم الأكتيو لفن نيه اتشيابية ويه حزن الميم فى خط الرقعة تماما. 
والامتدادات هابطة ولم تأخذ حقها فى الارتفاع. وبعض الحروف كالميم 
الوسطية شكلها غير جميل - ونسبة رفيع القلم إلى عرضه كنسبة ١‏ الى * . 
والحروف مكتوبة بطريقة كلاسيكية يتم أداؤها بصنعة وقوة يد مما يفقد فيها 
الحلاوة والحيوية. ش ش 


1 5 20 عدصت لق 


الكتابية الباكستانية : 

يستعمل فيها حرف (ه) بدلا من التاء المربوطة والياء الراجعة بكثرة 
. ويوضع شرطة على ذراع الكاف لتنطق (ج) - وفيها حرف النون أحيانا بدوز 
نقطة داخلة - ويوضع حرف (ط) على حرف الدال لسلامة نطقه عندهم - 
'والسين سنونها عالية - والكاسات جالسة وأطراف الألفات واللامات مديبة 
وذيول الدال والواو تستقر على الوضع الأفقى وشكل النقطة مجوفة من اعلا 
أحيانا والسنون مبالغ فيها. 


0 


: بم 1 


الكتابة المشرقية العربية : 

تمتاز الكتابة المشرقية بأن النسبة بين رفيع القلم وعرضه تقارب من 
أن تكون ١‏ الى ؟ فليس هناك رفيع جدا-وعكسه غليظ جدا - وتعتبر كتابة 
(نجيب هواوينى) الشامى مولدا والمصرى مسكنا ومدفنا - هى أفضل الكتابات 
الفارسية على الإطلاق ففيها تناسق بين الكاسات - فكاسة الياء أصغر من 
كاسة النون وكاسة النون أصغر من كاسة الحاء مما يجعل العين تستريح لهذا 
الأداء - ثم إن السنون معتدلة السمك وكذلك الحروف التى تكتب برفيع القلم 
فإنها معتدلة السمك ومتناسقة مع عرض القلم - وليس فى الألفنات ميل شديد 
أو رفع شديد. ويعتبر الحاج زايد المصرى هو عمدة الخط الفارسى الآن وهو 
من تلاميذ نجيب هواوينى. 


كوك 


ومن الذين قاموا بكتابة أمشق فى الخط الفارسى من تلاميذ نجيب ٠‏ 
هواوينى - محمد احمد عبد العال ومحمد إبراهيم محمود. ومن العراقيين من 
تلاميذ.المدرسة المشرقية خليل الزهاوى وجواد سيتى ويوسف زنون 


وتلاميدهم. ومن الشوام ممدوح الدمشقى ومحمد يدوى الديرانى. وأحمد البارى 


رارق 


هذا وقد كان الخطاط محمد سيد عبد القوى يميل إلى الاسلوب الإيرانى 
ما دعاه لأن يكتب مشقا فيه - وكذلك الخطاط عبد الرازق سالم الذى كتب 
كتابا عن دعاء القر آن كتبه بالأسلوب الإيرانى. 


053 


. .خط الأستاذ عبد الرازق تناك اللى ينحو نحو الكنا 


أله" 04” ِ م ام م" رسع ا ا سيد سر اا 
جاه “سمخ الطرح ام دل ل واشالن الله" ولا را 
مسال 4٠‏ هي كيك 2 3 3 0 يي 2 1 1 جح 4 5 7 0 ا ٠‏ 


0 
ع 0 عا( و #©» 6 
ا م 


222 ير 
موي 


5 


5 : 0 

30 -- مسرلا 2 جاه 
7 حك رر_هي ار هاس 2_1 4 
م سي يمي سي سمي د لا ب 3 8 


الاجتهادات فى الخط الفارسى 

١‏ - ومن الاجتهادات فى . الكتابة الخطية كتابة الخطاط محمد مرتضى بالخط 
الفارسى فإنها لم تعش وماتت بموته انظر النموذج. 

- وهناك اجتهادات ومحاولات أخر ى مثل محاولة (تنويير رقم) الباكستانى 
ولكنها لم تعش كذلك وهى تفريق الحروف ورسم شكل موحد لها وتجمع 
الكتابة كقوالب الطوب. وكاسات للحروف التى ليس لها كاسات. 

*- وهناك اجتهادات حديثة قام بها الفنانون فى كل مكان. ١‏ 

4- ولارالت هناك اجتهادات منها إدماج الحروف والكلمات فى بعضها دمجا 
كاملا - والتفنن والابتكار لايقف عند حد. ش 
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يلا ولق ول وى يكن 


اجتهادا ات فى الكتابة الفارسية للخطاط جميل تنوير رقم الباكستانى. 


لاه 


١ ٠:‏ طريقة كتابة الخط القارسى بقلمَ الخطاط محمد مرتضى. 


>الجهادات الكتاية الفارسية الخطاط سهد حدين البو تسلف 


ذه 


التقليد 

من عوامل تجويد الكتابة الخطية التقليد الدقيق لكتابات كبار الخطاطي 
وذلك للوصول إلى أسرار طرائق الكتابة التى تكون مبثوثة فى داخل المقاط. 
والتوصيلات التى بينها. هذا إلى جانب اقتباس الرقة والوسامة المتداخلة فرا 
التكوين العام - والتماس الجمال فى أسلوب الكتابة. وهذا التقليد هو مر 
عناصر آلقوة لمن يقوم بالتقليد - كما أن ذلك من علائم الافتخار قيكتب المقل ا 
اسم من قلده. وعلى المشاهد أن يحكم بمتانة الرصف والضبط بين القطعتين 
الأصلية والمقلدة. فى ؛لصفحات التالية : ظ 


0 


ا مم ايو م بورع 


حس جيه مموء. 


* 


1 5 
ا جا 


- لوحة لعماد الحسنى قلدها محمد آسعد اليسارى ومحمد سعد الله. انظر دقة 
التقليد 0 


يبدو أن الخطاطين الإيرانيين جينما يكتبون مصاحف بخطهم فأنهم 
يكتبون آيات القرآن بالخط الفارسى ثم يكتبون ترجمتها باللغة الفارسية تحتها 
بخط أدق ويبينون أرقام الأيات وأرقاه شرحها تحتها. 
35 - أنظر الصفحة التالية. وقه-ؤصلت هذه الحالة+لى أن يكتب (شرح 
. المصحف) مرتبا طبقا لترتيب آياته-ووعد شرح>كل آية يوضع رقمها بعدها. 
أنهم بدأوا يكتبون هذا الشرح ثم يبينتون تحته انه قرآن كريم. وهذا الشرح 
ليس قرآنا كريما كما ترى. 
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كتابة الشعمر 
نارق ل نماث تعيئى ءا واولا لز الم 
وم وسسمرت ا 0 
تلان جيك فنا ولاخ ل العم 
عاشا اكز وكا ١‏ ارجا ارشع كسرع 
ولق ناث ١‏ إبواننالعازل' 


جناي نايا قت موشايرادا 


إن الامتدادات التى تتاح للخطاط فى الخط الفارسى تساعده على ضبط مسا 
كل شطر وكل بيت ولاتوجد صعوبة فى ذلك.. 
54 
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التوليهد 

كل أنواع الخط تكتب بحروف اللغة العربية ولكن بأشكال خاصة فى 5 
نوع. وكل حرف منها مكون من عدة أجزاء. وقد درج أساتذة الخط على / 
يشبهوا بعض أجزاء الحروف ببعض. ويستخدموا يعض أجزاء الحروزم 
لبعض. وقد شرحنا ذلك فى الكتب التى تم تأليفها عن أنواع الخط فى ها؛ 
السلسة. وهذا التوليد كان قد وضحه الخطاط ابن البواب ت /؟75:ه فهم 
معروف من قديم الزمن. وبسبب مرونة وطواعية وبلاستيكية الحروف العربيام 
فإنها تخدم بعضها البعض. 
-١‏ فالميم تخدم اللام. 
1- والنون تخدم الجيم. 


*- والدال تخدم الهاء. 


4 - وحرف شين الممتد يخدم الياء وذراع الكاف وحرف الباء. 
«- والجزء الأول من الطاء يخدم الجزء الأول من الياء. 

5- والجزء الأوسط من كاسة الياء يخدم الجزء الثانى من الصاد. 
- والجزء الأخير من الباء الممتدة تخدم الجزء الأخير من لفظ الجلالة. 


#سشح و 00 


8- وقنطرة الباء تصلح لأن تكون حاجب العين. 
- وبدابية الياء الراجعة تصلح لنفس الياء الراجعة وهى معكوسة. 

0 0 ِ 
-٠‏ واأجزء الأول من الياء يصلح للجزء الأول من نفس الياء وهى معكوه 


-١‏ والجزء الثانى من الهاء الوسطية يصلح لأن يكون رأس صاد. 

5- رأس عين يصلح أن يكون رأس (ح). 

*- والجزء الاول من رأس الحاء يصلح ان يكون نفس الجزء من الحاء 
٠‏ المعكويعة. ٠‏ 

14- والجزء الثانى من رأس العين تصلح لأن تكون رأس القاف. 

6- والجزع الأول من حرف ميم المكتوب بعد امتداد يصلح لأن يكون الجزع 
الاول من مقطع (كا). 

5- كما ان الجزء الأول من هذا المقطع يضلح كجزء أول من مقطع (مر). 

-١1‏ كما أن تدوير الجزء الاخير من مقطع (سد) الممتد قد يصلح لأن يكون 
جزء من كاسة النون. 

- والجزء الاول من حرف الصاد قد يكون )١(‏ من قنطرة )١(‏ أو قد يكون 


من جزء من حرف الميم. 


ال 


تعليم الخط الفارسى 

قال الأقدمون (الخط مخفى فى تعليم الأستاذ وقوامه فى كثرة المشق ودوامه) 
ومن هذه المقولة عندنا خمسة عناصر : الخط والخفاء والأستاذ وكثرة المشق 
واستمرار الكتاية بانتظام. 

أما فيما يتعلق بالخط فإن تعلم الخط ليس كأى تعلم آخر فالخط فن 
لاتتوفر الفرصة لتعلمه إلا لمن عنده الاستعداد الطبيعى لذلك ومن ليس عنده 
الاستعداد فليوفر مجهؤده ووقته وماله وما سيحدث له من يأس من عدم 
التحسن أو من إخفاق فى مجال التقدم. ومن لم يجد فى نفسه الاستعداد 
فلينصرف - ويررى مشايخ التعليم أن طالب علم أراد ان يتعلم الشعر فذهب 
الى استاذ فيه طالبا منه ذلك وجلس إليه للعلم عدة مرات فلم يكن عنده 
الاستعداد لتعلمه. فقال له الاستاذ مرة : أعرب هذا البيت : 

إذا لم تستطع شيئا فدعه ١‏ ***2 وجاوزه الى ما تستطيع 
وهنا فهم الطالب المقصود وانصرف ولم يعد 

وفيما يتعلق بالخفاء فإن دقة ملاحظة الطالب المتعلم لم تبلغ بعد 
المرحلة التى بستطيع أن يعتمد فيها على نفسه فيها ليتبين الصواب من الخطأ. 
أو يتبين المناسب من غير المناسب أو اللائق من عدمه أو يتبين له كيفية 
التصرف فى الكلمات التى تعرض له أو الأمور التى تختلف عليه. وحتى لو 
وصل إلى كمال الدقة (والكمال لله وحده) فإنه فى حاجة إلى رؤية أستاذ حتى 
ينقد كتايتة ويقومها فى مجال التذوق. وكل إنسان فى حاجه إلى ذلك دائما. 

وإذا أتينا إلى الأستاذ فإننا نأتى للخبرة المستقاة من العلم الذى هو 
مبنى على الدرس والفحص وهذا الدرس والقحص يتم على يد أساتذة يقوموا 
بالتوجيه والإرشاد بعد التعليم والتدريب. وقديما قالوا من ليس له شيخ فليتخذ 
له شيخا. ش 


بف 


أما كثرة المشق فإنها الجانب العملى فى موضوعنا ء لأن الخط ليس 
مادة نظرية وإنما يتم تعلمه يدوام الكتابة ويتحسن يكثرة ممارستها. لأن اليد 
تحتاج إلى ضبطها على مسارات الحروف على النسبة المطلوبة فتتعود عليها 
بكثرة تكرارها فتأخذ مرونتها ولياقتها. 

أما دوام الكتابة فهو الضمان لاستمرار اللياقة فى اليد وتثبيت صور 
الحروف فى الذهن. وفى هذا قال الأقدمون (إن الكتابة لاتسمح ببعضها إلا لمن 
ايحت وال عليها سائر زمنه فإنها شديدة النفار بطيئة الاستقرار). 
كما قالوا : تتجود الكتابة بواسطة خمس : قوة الأخماس أى قوةٌ اليد بأصابعها 
الخمس. وحدة الألماس أى حدة القلم. ولمعان الأنفاس أى الأحبار. وجودة 
القرطاس اى الورق. و(حبس الأنفاس) ومعناها ضبط أعصاب اليد يكتم النفئس 
بعض الوقت عند كتابة بعض الحروف رغبة فى الجودة. 


تاوت 0 32 1000 


- 


ب م اتانيه 0 


مويه ظ ب 2 ّ 


2 10 


0” 


أمشق الخط الفارسى 
قام الأستاذ محمد سيد عبد القوى والأستاذ محمد أحمد عبد العال 
والأستاذ محمد إبراهيم محمود المدرسون بمدرسة الخطوط الملكية المصرية فى 
عهدها الزاهر وهم تلاميذ الأستاذ نجيب هواوينى قاموا يكتابة أمشق مشق فى الخط 
الفارسى. والأول (محمد سيد عبد القوى) نحا نحو الكتابة الايرانية شكلا 
وميزانا والآخران كتبا على أفضل من كتب الخط الفارسى بالطريقة المشرقية 
وهو نجيب هواوينى وسيتضمن شرح الحروف فى هذا الكتاب نماذج لهسم 
للتدليل بها على ميزان الحروف وطرائق كتايتها. 
ونماذج هؤلاء الأساتذة وشروحاتهم مع نماذج أستاذهم (نجيب 
هواوينى) وشروحاته هى النبراس والهداية لكل من يريد تعلم الخط الفارسى أ 
تعليمه. وقد انقسم الأساتذة بين معجب بطريقة هواوينى ومعجب بطريقة عبد 
القوى - وتجد فى مدرسة الخط الواحدة من يقوم بتدريس هذه المادة على 
طريقة هواوينى وآخر على طريقة عبد القوى. إذ أن المسالة مسألة تذوق 
وإحساس بالجمال. فأصحاب هواوينى يقولون إن أنصار عبد القوى يكتبون 
الواو رديئة لأن رأسها كبيرة وذيلها صغيرة جدا شكل ذيل الخنزير - كما أن 
كاساتهم عميقة جدا مثل حفرة البير (أى البئر). وأصحاب عبد القوى يقولون 
إن هواوينى يكتب كاسة الياء صغيرة والنون أكبر منها والعين أكبر من النون 
وهذا خلاف فى الكاسات وأن الألفات واللامات ليست دقيقة وإنما سميكة إلى 
آخر هذه الاتهامات ... التى تظهر عيوب الكتابة. . 
وبهذه الطرائق المتنوعة التى يستحسن فيها المدرسون بعض الأساليب 
دون الأخرى والتى كلها لاتسير على نمط واحند - أصبحت هذه الحالة تشكل 
تعددا فى طرائق الكتابة الفارسية وتنوعا فى أشكال الحرف الواحد لدى كل 
منهم. ولايعرف أحد من الطلاب أو الدارسين أى شئ هو الصواب فى هذه 
المعمعة المتعددة المناهج. 


كئ 


إختلافالأمشق 
سيلاحظ الدارسون اختلافا واضحا فى تعدد أشكال الحروف الفارسية 
بين أستاذ وآخر ونماذج متنوعة مختلفة لطرائق كتابة الحروف وقد نوهنا على 
زلك2 - ليس هذا فحسب وإنما سيتلاحظ اختلاف النسب والميزان لكثير من 


الحزوف - وإن الذى سنقوم بشرحه إنما هو المناسب الذى سار عليه هواوينى 
وتلاميذه وما هو متفق عليه فى الكتابة المشرقية. 


14 


دنا كان ع3 الخطاطين الذين-كتبو! الأمشق التعليمية. لتعليم الخط الفارسى فى 
إيران - وقد ظهر اختلافهم فى أسلوب الكتابة وقوعدها وقد كتبوا نفس الجملة 
انظر ما يأتى : ا 

-١‏ أتصال الميم الأولى مع الصاد فى كلمة مصطفى. 

؟- مساقة الاتصال بين الفاء والطاع. 

"- الاتصال بين (ك - ف) فى كلمة كفت. 

4- حرف الفاء الوسطى فى كلمتى (مصطفى وكفت) 

«- الاتصال بعد (عل) فى عليكم. 5 - حرف (لا) من أسفل. 

- رأسا العين الألفية والعادية فى كل جملة. 

8- جماليات الكتابة وحلاوتها ورشاقتها. 
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القلم 

برى القلم 
قال الوزير ابن مقله : :- ينبغى أن تكون أقلام الخطاط على عدد ما يؤثر من 
الخطوط. وكأنه يريد أن يكون لدى الخطاط قلم لكل نوع من الخطوط يجده مهيأ 
إذا احتاج إليه فلا يتأخر لأجل برايته (') قال بعض الخطاطين القدامى عن القلم 
أسحق بن حماد قال : (ألا حذق لغير مميز لصنوف البراية). 
ابراهيم بن المجشر قال :* (تعليم البراية أكبر من تعليم الخط). 
ابن مقلة قال : : (ملاك الخط حسن البراية ومن أحسنها سهل عليه الخط) 
المقر العلائى قال : (جودة البراية نصف الخط). 
الضحاك بن عجلان قال : (من وعى قلبه كثره أجناس كان مقتدرا على الخنم). 

وحكى أن الضحاك بن عجلان الخطاط كان إذا أراد أن يبرى قلما توارى 
بحيث لايراه أحد ويقول (الخط كله القلم). وكان الأحوال المحرر الخطاط. إذا 
أراد أن يبرى قلما توارى بحيث لايراه أحد - وكان مسلم بن الوليد الأنصارى 
الخطاط إذا أراد أن يبرى قلما توارى بحيث لايراه أحد وكان إذا أراد أن يقوم 
من الديوان (أى من مكتبه) قطع رؤوس الأقلام ثم إذ! اعلا تلكتاية به ييرتيها. 

وكان مسلم بن الوليد الانصارى كاتبا فى ديوان الأحوال المحرر. قال 
الأنصارى : سرقت من دواة الأحوال المحرر قلما من أقلامه فجاد به خطى .. 
ش ا سنا 
لأنصارى فوجد قلما من أقلامه فأخذه وأب. الأنصارى ." 

َ : 0 2 


(') صبح الأعمش ؟/455. 
(©) صبح الأعمش 05/9 حكمه الأشراق ص8/. أدب الكتاب ص86 ومنهاح الاصابة ص١5‏ 


0 


الخرطوم والجلفة : 
« قال إبراهيم بن العباس الصولى الكاتب ('© أطل خرطوم قلمك. فقيل له أله 
خرطوم ؟ فقال : نعم وأنشد يشبه أنوف الطيور كخراطيم الأقلام : 
كأن أنوف الطير فى عرصاتها ‏ خراطيم أقلام تخط وتعجم . 
* قال : عبد الحميد الكاتب (الخطاط) لكاتب كان يكتب بقلم قصير البراية. أتريد 
أن يجود خطك. قال : نعم. قال : فأصل جلفة قلمك وأسمنها - وحرف القطة 
وأيمنها. قال : الكاتب ففعلت ذلك فجاد خطى () . 
* قال : بن هلال المعروف بابن البواب () كل قلم تقصر جلفته فإن الخط يجئ 
به أوقص (أى قصير الهامة). 
* قال : الصيداوى فى قصيدته (وضاحة الأصول) 
اعلم بأن الطول فى رأس القلم عون خفيف اليد فى السرعة تم 
وعكس ذلك القصير الرأس2 والقلم الطويل فى القياس 
ماكان من هذى الأمور وسطا 20 غير طوي لاو قصير فرطلا 
* وقيل (') وما فى رأسه طول من الأقلام فهو يعين اليد الخفيفة على سرعة 
الكتابة » وما قصر منها كان على ضد ذلك. 
وقيل (*) وطول سن القلم فى مقدار عقدة الإبهام وأفسدها مازاد على ذلك أو 
قصر عنه قال الآثارى فى أرجوزته : 
وقد روا فى طول جلفة القلم بعقدة الأبهام فى الوضع الأعم 
* وقال ابن مقلة ") أحسن قدود القلم أن يتجاوز به الشبر بأكثر من جلفته. . ٠‏ 
* وقال الآثارى فى أرجوزته كذلك : ١‏ 


وقدره كالشبر فى اعتدال وقد يزيد باعتبار الحال . 
وقد يكون ناقصا عن الذى ذكرته وذاك صعب المأخذ 
ويم اس م ا 2 


(')حكمة الأشراق ص ١ل!.‏ ؟) صبح الأعشى 465/7. (") المرجع السابق. 
(4) عمدة الكتاب ص7 (08) المرجع السابق ص؛ ل. (5) صبح الأعثى 4/7 50. 
ا 


> ومن رسالة فى علم الكتابة لأبى حيان التوحيدى (ت78/ه) عن القلم قال : 
+ (وما كان فى رأسه طول فهو يعين اليد على سرعة الكتابة - وما قصر 
فبخلاقه). ثم ذكر الاقوال التالية : 

# قال إبراهيم بن جبلة : رآنى عبد الحميد الكاتب وأنا أخط خطأ رديئا فقال : 
أتحب أن يجود خطك ؟ قلت نعم : قال : قلمك أطل جلفته » وأعد قطته. ففعلت 
70 : 
# كان الحسن بن وهب يقول : يحتاج الكاتب الى خلال (أى صفات) منها تجويد 
يرى القلم وإطالة جلفته - (وتحريف قطته) © - وحسن التأنى لامتطاء 
الأنامل وإرسال المدة بقدر إشباع الحروف. 

و قال عبيد الله بن أبى رافع : كنت أكتب لعلى بن أبى طالب كرم الله وجهه 
فقال لى : يا عبيد الله : ألق دواتك وأطل سن قلمك ٠‏ وفرج بين سطورك ‏ 
وقرمط حروقك » والزم الاستواء. 

ال الضحاك بن عجلان : من وعى قلبه كثرة أجناس كان مقتدرا على الخط (2 . 
ومن قصيدة-(وضاحةالأصول) للصيداوى : 


كل خط له قطة قلم غلظ أو دق بحسب ما ألم 
وكل خط له قطة تخصه بحسب الأقلام هذا نصه 


# قال ابن بصيص يشرح بيتا من قصيدة ابن البواب : 
فاصرف لشأن القط عزمك كله فالقط فيه جملة التدبير ' 
ونخلص مما ذكره التوحيدى من أقوال هؤلاء الخطاطين البارعين إلى, 
3 إطالة جلفة القلم وحسن قطه مهم جدا كما أنه من ملاحظاتهم ضرورة إعالا 


قط القلم وحسن التأنى ولزوم الاستواء فى الكتابة. 


(1) هذا بالنسبة للخطوط الأخرى وليس الخط القارسى. 


وقبل الدخول فى شرح الحروف نود أن نذكر للمتعلمين للخط الفارسى أن قطة 
قلم الفارسى هى كما يلى : 

تقسم عرض القلم إلى أربعة أقسام ثم قسم جانبه الأيمن الى قسم واحد مماثل 
للأقسام السابقة. 

ويكون هذا هو عرض قطة الخط الفارسى. 

وهذه القطة تصلح لكتابة خط الرقعة وكوفى المصاحف كذلك. 

على ان يكون عرض قلم الفارسى العادى " ملى ونصفه لرفيعه. 

وعرض قلم الجلى ٠١‏ ملى ونصفه لرفيعه. 


ليق 
11 ) 


(وهنا وقفة نقول فيها إنه إذا كانت قطة القلم غير محرفة فإن اليد تستطيع بهذا 
القلم أن ترسل ذيل الواو (وما يماثله كحرف الدال) بوضوح وسهولة ويأتى 
تنفيذه طبيعيا وكذلك تنفذ الكاسات دون أن يكون فيها نقص من استدارة أو عدم 
اكتمال » ثم إنها ستساعد على رسم أجزاء الحروف المختلفة). 


والارئ طو اكاور وأ ما 
إطل اطصم, طلا 
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بقلم واحد أم بقلمين 

يكتب الخط الفارسى بقلم واحد ذات قطة عريضة ويقوم الخطاطون 
. بإماله القلم العريض ليكتب الأجزاء الرفيعة من بعض الحروف كرأس الحاء - ش 
والفاء الوسطية - ورأس الهاء وكذلك الاتصالات بين الحروف. وكل هذه 
الأجزاء الرفيعة ليست على سمك واحد وإنما قد يزيد عرض سمك بعضها عن 
بعض لأنها تكتب بإمالة القلم الذى يستحيل معه ضبط سمك هذه الأجزاء لتكون 
متساوية فى السمك. وهم يعتبرون أن هذا السمك الرفيع هو نصف عرض القلم 
ويعتمد الخطاطون على نظرية وجوب التناسب بين الرفيع والسميك 
بصرف النظر عن كير بعض الرفيع عن بعض طالما أن السمك الأكبر لايتغيٍ 
وإلا تغير شكل الكتابة كلها. ولا يرضى هؤلاء الخطاطين أن يكتبوا جملة (هذ 
ش هر هند) بنفس القلم فيأخذوا قلما رفيعا ليكتبوا حرف الهاء به - وإلا فإن إمالا 
القلم العريض لن تساعدهم (مع قوة أيديهم) على أن تكون أشكال هذا الحرف 
متساوية. إذا أن المفروض أن كل حرف له ميزان محدد فإذا كتب مره عريضا 
ومره رفيعا أو مرة يكون مختلف السمك فى أجزاء منه ومرة يكون أكبر. فاز 
ذلك من عدم الالتزام بالميزان-فيفسد.شكل .الحرف. 
وقد لاحظنا فى تعليم هذا النوع أن الطلاب الذين يصرون فى أول 
تعليمهم على الكتابة بقلم واحد أن الاتصالات بين حروفهم تكون أشبه بالفتلة. 
الرفيعة المتعرجة التى ليس لها شكل محدد وكذلك رؤس هذه الحروف الرفيعا 
وأجزاء الحروف الأخرى. 
:أما إذا استخدم المتعلم قلمين ليكتب أشكال الحروق الرفيعة والسميكا 
بهما فإن ذلك يخدم من ناحيتين : 
أولا : ضبط الحروف على ميزانها بالرفيع والعريض دون مجهود. حتى تستقر 

صورها فى الذهرل. 
ثانيا : تأخذ اليد راحتها فى كتابة الحروف على ميزانه! 5 ٠‏ 


وهناك تصرفات للقلم (سنذكرها) تكتب برفع ذات القلم العريض مثل 
ذيل الراء والواو وجزء بعد حرف الميم وغير ذلك ... وهذا يجب أن يعرفه 
المتعلم ويمارسه تحت إشراف معلم حتى يستطيع أن يتقن سير القلم على 
الصفحة. 
والخطاطون الفرس وعيرهم من العرب ممن يكتبون الخط الفارسى 
لايستخدمون قلمين لأن ذلك تعطيل للكتابة السريعة وتصعيب لكتابة هذا الخط 
وكما سيق قإن جمال الصورة بين الرفيع والعريض هو هدف هذا النوع ولكن 
على المتعلمين له ضبط أيديهم بالرقيع والعريض ليسهل لليد السيطرة على 
ْ كتابة الحروف والتدريب على الامتدادات العادية مثل حرف الباء والكاف 
[آ والسين والياء والفاء والامتدادات الاخرى الوسطية. والتدريب 0 الأجزاء 
الرفيعة المستقلة أو الوصلات بين الحروف. 


هر 2 رد 0 


مطل طم ل ريطاسا مآ 


] سر سم 0 
ص ضور صر ب يعو مو ف قو به لر || 


كتابة الخط الفارسى 

يكتب الخط الفارسى على أسطر قد حدد البعد بينها حروف (ك - ل- م) 
فالسطر الأساسى المسمى بالكرسى هو الذى تستقر عليه أحواض الباء والفاء 
والكاف. ثم سطر ثانى أسفل لاسو حا ع ل 0 
السطر الأساسى نقطتين. ثم سطر أسفل منه لينتهى عليه ذيل الميم ينزل تحت 
السطر الثانى بثلاث نقط أى ينزل عن السطر الأساسى يخمس نقط. هذا بالنسبة 
لأسفل السطر الأساسى أما بالنسبة للمسافة من أعلى فتحدد أولا بطول خرف 
اللام وهى © نقط فوق السطر الأساسى شم نقطتان فوقها لذراع الكاف ثم الا 
كتبنا أسطرا متتابعة فإننا نترك بينها مسافات اخرى تقدر بما قيمته نقطة أعلا 
وأسفل كل كتابة فتكون الكتابة هكذا. 


السنون فى الخط الفارسى 
- فى الخط الفارسى يمكن أن يرتفع سن إذا كانت عدد السنون اثنتين انظر 
الشكل التالى وهذه الاثنيينية قد تتحقق قبل حرف (س) أو بعده فيرتفع سن فيها 


5-5 اصار اصَبار ضا سا . 0 


- المبالغة فى تصغير السنون عند الإيرانيين والمبالغة فى تكبير السنئون 
وجعلها كالمنشار عند الهنود - والفضيلة وسط بين رذيلتين. 
“الم 


- كلمة اليتيم فى السطر الثانى ينقصها سنه نسيها الخطاط 


- أنظر الى كلمة (اليسرى) تجدها”ننطق (للسيرى) وكان يجب أن ترتفع السنة 
الأولى لتصبح باء وتستقل بارتفاعها عن سنون السين.. 
44 


3 نون. وه ذه ١‏ حات لم يتم 
ربجير نياية إى معدت كو رده يان الستون: وي 1301 301ب 
هام ودر عا : ذا من الأمور الشاذة. 
الاهتمام بمراعاة ذلك. وهد من 0 | 


ويه سان لانت 


- هنا تم مراعاة أن نهاية اى امتداد هو سنة من السنون. 


قلتصسال 


- السنة الميتدأة المقعرة شاذة ولا تكتب. 


- إذا أردنا ان نرسم أمتدادا بعد سنه فعندنا حالتان : 

الأولى : ان تقنطر السنة وهذا شئ عادى إذ سيأتى الامتداد لاصقا بالقنطرة. 

أما الحالة الثانية : فهو عندما يكون الامتداد له سن بارز وفى هذه الحالة يتم 
الاتصال بالامتداد على شكل قارب شكله هكذا. 


تسا ماه الاتصال مقنطر. 
ى<ي ( دنه الاتصال بشكل قارب 


قناطر التى ليست سنون 
يام جل هذه القناطر ليست سنون 


ار 
0 و - القنطرة الأولى سنة والثانية ليست سنة. 


الاتصالات يجب أن تكون من أسفل اللام أو الكاف لا من جانبها. 
ل 


الاءمتدانات 
الامتدادات مطلوبة فى الخط الفارسى مثل ما هو مطلوب فى خط النسخخ 
إلا أن الخط الفارسى له نظام فى الامتدادات » فأحواض (الباء والكاف والفاء) 
تكفى لأن تكتب دون امتداد وقد يكتفى بها إذا تعددت فى السطر الواحد وقد يمد 
أحدها ولا يمد الباقى. ا 


وهذه الحروف هى أولى بالامتداد من غيرها إذا وجدت. ويشاركها فى 
ذلك حرف السين إذ أن امتداده فى وسط الكلمات أو. أوائلها يعطى من الجمال 
ما تعطيه تلك الحروف وهناك امتداد ثالث هو الامتدادات بين الحروف. 
ويكون ذلك مطلوبا بصفة مؤكدة إذا افتقرت الجملة لأى كأس إذا أن الكامسات 
وقع ورنين كرنين الطبل فى الموسيقى فيجب هنا عمل الامتدادات اللازمة - 
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- وشكل الكتابة العام مهم جدا ويدعو إلى التصرف فإذا كان بالكتابة كأس 
واحد فإنها ترتفع عن مستوى النزول وإذا كان آخر الكتابة كأس يرفع كذلك 
عن مستواها. يقول الغمراوى فى قصيدته : 

هب جملة بها كأس قد انفردوت 55# فارفع بها كيما ترح نظرة العين 


إذا حدث امتداد فى كلمة بآخرها حرف الياء ونريد أن نجعلها امتدادا راجعا 

فمن المستحسن أن تكون المقاطع متصلة. فمثلا كلمة ( ورا سبك ) يصح 

أن تقرأ (ورجا لى) ويمكن عمل الامتداد هكذا ( ورم) أن ) ويجب 

مراعاة ذلك. 00 ْ سم 598 
وقد يحدث امتدادان فى كلمة واحدة فوق بعضهما سس 

مل (عسسا ) أو ما يماثلها مع استخدام اليااء الراجعة ولكن يكون غير 

لطيف إذا حدث امتدادان فى كلمة واحدة مثل كلمة (طبيب). إذ يكفى امتداد 


و احد ف الكلمة الخاصة إذا كان الامتدادات مختلفة البداية والنهاية. 


َم 


- ويكتب هذا الخط مرسلا أو مدمجا أو مركبا كما سيق بيانه. 
١9‏ - اما الخط المرسل فإنه توجد مسافة نقطة بين الحروف وبعضها إذا كتسمت 
على هذه الحالة كما ترى. 
- أنظر أبيات الشعر لهواوينى (إكليل الظفر) التى يتحقق فيها ذلك ويشجع 
الإرسال على زيادة الامتدادت فى السطر. فتصبح الكتابة بعد ذلك مبسوطة. 
6- وأما الخط المدمج فهو الخط الذى تتقارب فيه الحروف. وقد تجمع اى تعلو 
بعض الحروف المفردة عن مكانها بسيب هذا الدمج والجمع مثل (أ - د - 
رادط دودم. 7 
؟- أما الخط المركب فيكون مضغوطا أكثر من اللازم. وتعلو الحروف السابقة. 
وقد تركب بعض المقاطع فوق بعضها. وقد يحدث أكثر من امتداد فوق بعضها 
ويكون هذا بسبب قلة المساخة المتاحة للكتابة فيها أو لابتغاء الجمال فى 


تركيب محدد. 


ات 
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قد تركب الامتدادات فوق بعضها فى الكتابة المركية 


١١ 


1 استة ]| دل ارباصلارار 


2 
[ 
| 
0 


ا 


انظر الى حالات الامتداد بالارقام الموجودة (؟١‏ بجوار 5) » (5 ثم 4) وإذا كانت 
الأسطر متتابعة فإنه من الأليق أن يكون امتداد رقم ”* وفوقه رقم ؟ وكذلك رقم 
ه وتحته رقم ؛ أما الجملة المستقلة فقد يوجد فيها الامتداد رقم ١‏ فقط او ينفذ 
عليه ما سبق من امتداد فى الأول وفى الأخر. 


2 1ه 0 0 


وقد يعد الامتداد حرف (س) إذا كان نزوله منحدرا أكثر من أن يكون 
امتدادا عاديا مثل المقاطع التالية التى يستحسن أن يوضع تحت امتداد السين 
حرف (س) للدلالة عليه تأكيدا. 


ذه 


9 9 


امتداد السين قبل حرف الباء غير مستحب لاختلاف البداية والنهاية 
والطول لكل حرف. 


وانظر إلى عدم تناسق الامتدادان فوق بعضهما فى هذه الكلمات فهى 
امتدادات غير منسجمة التكوين. وغيرها يكون منسجم التكوين إذا كانت 
الامتدات متوازية كالؤسادة الهوانية. 


١ 


من قواعد الامتدادات فى الخط الفارسى ما يلى : 
إذا حدث امتداد بعد السنة الاولى فيعتبر الامتداد بعدها حرف س 

وإذا حدث امتداد بعد (لام) أولى أو وسطية أو (كاف) أولى أو وسطية 
فيعتبر الامتداد بعدها حرف (س). وقد درج كثير من الخطاطين على عدم 
الاهتمام بهذه القاعدة. ولهذا نجد كثيرا من الأخطاء فى هذا المجال. ويكثر ذلك 
فى أبيات الشعر لأن المساحات المتاحة قد تتطلب زيادة فى الامتدادات فتكون 
على حساب كسر القاعدة. وقارب أن يصبح الخطأ شائعا إذ وجدنا فى ميدان 
الأزهر بالقاهرة على أحد الكبارى العلوية للمشاة (رب اجعل هذا البلد آمنا) وقد 
تم عمل امتداد بعد الباء من بلدا. 


وهنا كان يجب على الخطاط أن يمد فى مقطع (شكر) لامقطع (تم). 


كن 


هنا الامتداد بعد السنة الأولى فى بداية الشطر الأول يجعل الكلمة تنطق (يسبع) 
بدلا من (يبع) والامتداد بعد السنة الأولى فى بداية الشطر الثانى يجعل الكلمة 
تنطق (يسبن) بدلا من (يبن). 

وهناك حروف لايمد قلبها لرداءة منظرا إذا تم الامتداد قبلها حيث ينعدم 
جمالها. وهى حروف (ه - ع - ف - و - ق - ط -ى - ح - ص). 

وانظر الى الجدول التالى تتبين الخطأ من الصواب فى هذا الأمر. 


ما بترا عات اسل ءا والشاست , 2111 
تر ذاوش د اس تكدلا سور رامت . 2700 
جترعنا واشمو راسك / ا ت برعا ار 
ووراسرفل ١‏ رقا لاست دعم باد وا 
زرووسلنت شورع وتوا لين شازاوبا تال ضوع , 
ماده را ياراستارعا ضما رول ورا قن 


يرورس تواست كيت برنده ام ىالا راوامركا 


21 رطنت ورإالس هي 
* عاد ». 7 ته 


“سي 


8 1 


الاعتماد على أحو اض الباء للاستغناء بها عن الامتدادات. 


ك3 


قد يمد امتداد واحد وسطى فى الكتابة كلها وهذا يكفى لإحداث الجمال. 


4 


امسا 


توازن والجمال. 
ة وذلك لالتماس التوازن والح 
١‏ ادين فى وسط الكتابة وذلك لالتماس لتوار 
قد تم عمل امتدادين 
قد يدم 


0 


و/ستعت ينومال 
إذا الإ لامك مرك / 
التسماء هدجاوت قدرى 


امتدادان فى كل سطر ويستغنى بحوض الباء عن الامتداد. 


59 


٠4 
ار‎ 
ا رسروا لعسبيرة‎ 
اللهارى هو هو‎ »« »# 


لتقم تناد 


أنى امتداد قل عدد الكلمات أم كثر فى الكتابة المرسلة أو التركيب 


20 


2# 
46 
هي م (, 


قد لايحدث فى الكتابة 


١. 


هنا تتساوى كاسات الياء والجيم والقاف. وهذا خطأ فنى. 


البداية في التعليم 

يبدأ تعلم الخط الفارسى بالدعاء الى الله سبحانه وتعالى بالتوقيق 
والاعانه نطلب منه أن ينظر إلينا بعين الرضا والقبول. . وهو خير إفتتاح لأطيب 
الأعمال. يلى ذلك الكتابة من المشق والتدريب المستمر » إذ أن جودة الخط 
لتأتى إلا بعد كثرة التدريب ثم عرض الكتابة على أستاذ ليكون المرشد والمعين 
لتخطى الصعاب والعقبات وفهم ما يغمض من أمور الخط » هكذا أخبرنا أستاذنا 
الشيخ الغمراوى فى العشرة أبيات الأولى من قصيدته. 

وقد أشار إلى أن نبدأ أ التدريب بحروف كلمة (ربنا) ومنها ينطلق تجويد 
باقى الحروف. والسر فى ذلك أن حرف الألف يتكون منه أجزاء من حروف 
(ط- ك - ل - م - لا) وأن حرف الباء يتكون منه أجزاء من حروف (س . 
ف - ك والامتدادات المختلفة) وأن حرف النون يتكون منه أجزاء من حروف 
(ح -س - ص - ع - ق - ل - ى) وأن حرف الراء يتكون منه أجزاء من 
حروف (و - و - ص - 5 - ه - ى) ويهذا يكون قد تم تجويد كذير من 
أجزاء الحروف المختلفة. 

وام" : النبرة قد -أتضح.أن.بداية التعليع تكون يحرف الألف ثم_يتيعها 
الحروف التالية بهذا الترتيب ( أ - ن ل -م -لام)ء (ك -ب -س)ء 
(ف- ق - و) » (ص الى لاج دع)ء إوادر-ة-ه)وهذه 
الحروف هى:4١‏ حرفا وهى حروف اللغة العربية بعد حذف المكرر مذها . 
يأتى بعد ذلك الدخول إلى الحروف المزدوجة. 
١‏ - من با يب بج بد ... إلى ين ؟- من جا جب جج جد ... إلى جى 
“«- من سا سب سج سد ... إلى سى 4- من صا صب صج صد ... إلى صى 
ه - من طا طب طج طد ... إلى طى + - من عا عب عج عد ... إلى عى 
- من فا قب فج فد ... إلى فى 8- من كا كب كج كد ... © إلى كى 
-هى مامب مج م ... إلى مى -٠١‏ من هاهب هج هد ... إلى هى 


م ع لا 


هذه الخطة هى طريقة متدرجة تبدأ بحرف ( (الأئف ) وهو ” نقط 
ثم حرف (النون) الذى يبدأ بجزء يماثل حرف الألف ولكن طوله نقطتان 
ثم (الكاسة) بعد ذلك. 

ثم حرف (اللام) الذى يتكون بوضع الألف قوق النون أى 
طولها ه نقط ثم كاسة. 

ثم بعد ذلك حرف (الميم) وهو مقلوب حرف اللام ثم بعد ذلك حرف (لا) 
حيث إنه ألف متجاورة مع ألف. 


أن بدايته 


١ ١ 4‏ بي 
١‏ ا ح : 0 
9 1 مهما 22 | ه مه ج 
9 2 2 ©0,» 0 ' 


بعد ذلك يأتى حرف (الكاف) الذى يحتوى على الأذرع المماثلة لحرف 
الأنف زائدا حوضا. وهذا الحوض يماثل حرف (الباء). ويتعلم الطالب كيف ينسد 
حرف الياع. وبعد تعلم هذا الامتداد يتعلم أمتدذاد حرف س. 

بعد ذلك نبدأ فى تعلم (رأس الفاء) ونضعها على الباء فتصير (شاء) 


ونصعها فوق الكاسة فتصير (قافا). ونرسم لها ذيلا فتصير (واوا). 
١.‏ 


يأتى بعد ذلك تعليم: الحروف التالية (ص - ط - ى - ح - ع) والتى 
بعدها (د - ر - ه - ه) وكل هذه الحروف متولدة من بعضها وعليك أن تنظر 
إلى أشكال التوليد لتتبين ترتيب هذا التعليم. 


م ل ل ا ار 0 
لإرقافتت نتاف وروي لاف تلسار 
اغي اقنير ارا كاذ اتا 

إن ينات :لطن انار ورلاصناءا 


علو بالاغ ليزه ابارت القن المي ة لسالالااء 


يسراد 


ل 


الغمراوية فى شرح كيفية كتابة الحروف الفارسية 
تأليف الشيخ عيد الله سيد أحمد صالح الشهيريالغمراوى مدرس الخط بالأزهر : 
ومدارس الخط بمحافظة الغربية . أتم تأليفها عام ١545‏ وتوفى عام )١١.1541‏ 


بأمبدع المسن من للحسسسن يدنيتى 
وإلى سواك يجلى فتنة كمسنت 
إن معينا لى فى كل اونة 
١‏ لى ربى بتوفيق ومكرمة 


كم الهجا فى لفظة هى (ربنا) 


َك ك ثسان من الكاسات قد بقيت 
2 ابعقةمتهن جاءت مرتبة 


مد يه ايا 


« 


د *«#* 


« 


سواك ربى فكن عوتنى ومهدينى 
فى الخ ط إن تب دوحتما فتشجينى 
إذا الهم فيهنا كان يضتبينى 
إذا التخط يرما كان يعصيتى 
وقت الكستابة حتسسى ترضيسنى 


أدعوه دوما يحميكم ويحميتى 
تحدوا حروق الهجاء كسلا يتحسين 
أئية الخط بل أنتم افوا ى) 
فك كلالحمروف يأتنى بعد رين 


من أسفلليسرى ومن أعلى بتيسمين 
تكون فى مثلهاودون تحسين 
وخمسس طولا واطلع بتستسين 


وانزل وجسهم «ائسرى شكسله نسونسى 
رأسها مقلافافهم ذى موازيمن 
تجد راء متلوبة بيضاء أو شينى 
كاسساتها تدور من شما إلى يهين 
من داخلها. وهذا شرط تحسين 


من بعد خمس مضنت فى الجيم والعين 
فى الصصناد والضاد بعد السنين والشسين 


) الشيخ عبد الله سيد أحمد صالح من مراليد -١417/8/١14‏ وتخرج فى مدرسة تحسين الخطرط الملكية عام ١1174‏ 
م بتدريس الخط. بالأزهر وفي مدارس الخط العربى بمحافظة الغربية وهو من تلاميذ نجيب بك هراوينى وخطه الفارسى فى 
بة الروعة ويعتبر هر أستاة كل من يعلم الخط فى مدارس الخظ بالمحافظة . وكتت قد طلبت منه هذه القصيده ولا 
نملت سلمها لى بخط يده فى أول عام ١441‏ وتوقى فى 1441/8/15 يرحمه الله تعالى . 


٠.6 


.. وأربعا أخرى جات 4 
وأربعا أخرى جاءت مكملة 


والدال إن نقطة من فوقها وصتعء 5 
ضع نقط ة ميزان واجمع بأسفلها 
والراء هئ جزء الدال أسنقلها 
ألمي لفى ذيل 7 : - 


للسين رأس شدةشيه مائلة 
للماد رأس راء إن إحبداهما قليت 
فى الظاء والطاء رأس كل متهما شبه 
والطاء صاد قبل علو أو أدنى منه متزلة 


والرأس من غين فى حجسم 2 
والحاجب ابدأ بخلف فى كتسابته 
1 ها الفيتن نصنتافئ كتسايتها 


والعين فى (علم) غير العين فى (عمل) 


والباء ان نقطة فى بدئها وضعت 
والكأس من صاد فى بدئه نقطة وضعت 
والبساء إن يوضع فى بدئها ألف 
والتون أن يوضع فى بدئها اعد 


للبميم رأس هى نقطة شسبه 0-0 
أمامها صسلة بزاوية مناظسرة 
فلهاا صبلة بالتآبيل سابقه 
واللام إن يحذف من بدئها ألف 
والهاء تصف الدال لكن منكسة 
والواو راء فى بدئهسا نقطة وضعسست 


فى القاف وال اء ثم اللام والنون 
ثلاث نقلط مقل ما قال مربييتى 
فى القاف والياء ثم اللام والنسون 


تكن زالا لاكن كيف تأتيسنى 
لس ل : ف تسعين 
وال رأس رقق نقطة ميلا بتيمسين 


فى هذه الأربسع والواو دون تخمين 


وانزل بكأس كك سأس الصاد والنون 
بالصاد لكن بعكس البببك وال 
(كطالب طيب) من عند السلاطي 


ودر قليلا بها واطلع بتستيإن 
لافرق بينهما إلا نقطة الغين 
إذ ترى القفرق يبدو يعد حاجب العي 
عه قافا وكأسها ككأس الصاد والش؟ 
تكن كاة ا خذ وزئها من تفانيد 


ع-م لاما موزونة وزنا بتقنان 


وميلها من سفل فى نحو تيمن 
وإنزل بذيسل ميلا ضد تيم 
ترى اليم شكلا فى رؤية العبن 
تكن نونا اننا معل القاف وال 
صل ذيلها بالسرأس فى رق وفسى”: 


كل سن قبل السواو شنكحة 
وقد مم بايد 
إلياء كنصف دال التنسخ إن كتبت 
فإذااماركيت عجب 
عر تحلى فى الكاسات إن جعلت 
بجملة بها كأس قدانسفردت 
[ْ جمسلة لأى كأس قدافتقرت 


بزل تصسارى جه دك أن تفاديه 


كى تكتسب الواو طبقا للموازين 
والوصل بيينتهما كالبدء فى الشين 
ل مشل كأس اللام والنون 


وكيا ا 
ارام بها عيبا فتتبرج تقر المي 


ال 1 
:كى يصبح الشكل يرضيكم ويرضينى 


(غفوعق) وس رضم ن الميامين 
فإن وصتلت فذى لوماللامين 
إذّ يصبع الشكل يرضى كلا من محبينى 


عن خالد الذكر أستاذى (هواويني) 
أهفل لفن وخط ملء الدواود يبلن 


على التبى الهادى محيى الشرع باللين ‏ 


ا املاب نرف 


توصيف الخط الفارسى 

ذكر الغمراوى فى آخر قصيدته أن حروف الخط الفارسى إذا ما ركبت 
أصبح فى شكلها سحر وجمال - ويتجلى ذلك فى الكاسات والامتدادات. فإن 
الكاسات إذا جعلت بعد امتدادات أصبح شكلها كشكل الميزان الذى له كفتان . 
ويقصد أن الكفة هى الامتداد ثم تأتى كتلة بعدها ثم كفة أخرى أى امتداد آخر. 
وهكذا يكون شكل صفحة مكتوبة بهذه الطريقة وفيها راحة للعين. كما يذكر أن 
أى جملة وجد بها كأس واحدة فإن الكأس ترفع عن مستواها ولاتنزل تحت 
السطر » ولو أن أى جملة افتقرت إلى كأس فاكتب امتدادا ثم كتلة ثم امتدادا ثم 
كتلة. وهذا من أصول كتابة الخط الفارسى. 

كما يذكر الغمراوى أن بعض الحروف لايجوز المد قبلها وهى حروف 
(ع - ف - و - ق) بسبب ما يحدثه ذلك من تضخم عرض القلم فى أماكن 
تسبب تشوة جمال صورة الحروف فى اتصالاتها ويجب الامتناع عن ذلك لأن 
ذلك ليس من القاعدة وقد كتبها نجيب هواوينى حينما كتب قصائد كتاب (ضجعة 

الموت) وإننى أصور بعضها من صفحات هذه القصائد. ولكنه لم يكتبها فى 

أمشقه ولم يعلمها لتلاميذه. ولو كان حيا تقنال إن"التشعر تقتضى بعتض 
التصرفات الخارجة عن نظام الميزان نبنغى بها جمال الشطر بصفة خاصة 
رمال البيت بصفة عامة. 
كلمات من كتاب (ضجعة الموت) بخط نجيب هواوينى بها امتدادات غير جائزة. 


اررنسُوومَ ١٠١‏ 
اظروا ٠‏ الجا ىالذى رعسب بالستوان » 
روا ها لسع سند ترددها #جيمقلم » 
: رار سابرت ءا 
النظرواء اذ كاك ان حاار / ! واد 0 
ومسشا وتران جببالهرل «لعلما . 


1 


١.م‎ 


أنا فى الخط فارس الفرسان 
جميل ومعروف بين أخرتى 
ليونتى فى حروفى واتصالاتى 
وأمتداداتى داخلة بين الثنايا 
ولست بحاجة إلى ىع وتشكيل 
وترسعت الكتابة بين سلورى 
فأنا أعجب كل مثقف وأنهيى 


أسئان سيئى صفيرة 
والهاء رأس قط لطيفة 
وامتداهد بائى كسفقفيتة 
وحروف السلام طويلة 


06 اك ا 
والقفاء الرسطى محجبة 
وللميم رأس مدرعهة 


تانت الفنانة سميرة سليمان مطر على لسان الخط الفارسى : 


جئت لكم هدية من الرحمن” 
أعجب برسم حرفى كل فئان 
تلحف دوما فى رشاقة الغزلان 
فراغا ثم كتلة كأنها الميزان 
إلا إذا كتبتم بى ايات قران 
لتستريح لرؤيتى النقس والعينان 
بهى الطلعة والمحيا من غير إعلان 


قالت الفنانة حسناء حسنين المردانى على لسان الخط الفارسى 


وبيضةالنجاجة كاسحى 
وحرف الجي م بطلتى 
وذراع الكانف رابتى 
وامتداه الحروف ميزتى 
وهذا عنوان تعرمتى 
دليل حسن أصالئتى 


ل ين 


لل 


التشكيل 
هو علامات توضع فوق الحروف وتحتها لبيان الحالة الإعرابية لهذه 
الحروف من رفع ونصب وجر وتشديد وجزم ومد. وهذه العلامات الإعرابية 

يستغنى عنها فى كتابة الخط الفارسى مثل ما يحدث فى خط الرقعة والديواني , 

إلا إذا كتبنا آيات قرآنية فإنه من الواجب ضبطها إعرابيا لسلامة نطقها: أما فى 

حالة كتابة المصحف بالخط الفارسى فيشترط استخدام علامات الضبط الواجب 
اتباعها فى كتابة المصحف. وتستعار صورة التشكيل التى تشكل به فى خط 

النسخ ليشكل به فى الخط الفارسى مع الملاحظات الآتية : 

١‏ - أن يقتصر التشكيل على العلامات الإعرابية ولاتزاد عناصر تجميلية أخرى. 

؟- ان يكون التشكيل بالقلم الرفيع جدا. ' : 

- تكون الشدة صغيرة ويماثل شكلها شكل لفظ الجلالة فى الخط الفارسى. 

4- تكتب الهمزة كشكل الهمزة فى خط الرقعة والديوانى. 

5- إذا زاد التشكيل عن ذلك فإنه يسئ إلى الشكل الجمالى للخط الفارسى 
ويكون من باب (إذا زاد الشئ عن حده انقلب إلى ضدهم). إذ أن الخط 
الفارسى جميل بطبعه. 

5- ان توضع نقط الدروف فى مكانها بالنسبة للحروف ولاتنحرف عنها وليس 
هناك ما يدعو لتصغير النقط عن حجمها الطبيعى المكتوب أصلا بقطة 
القلم. 

7 لايستخدم الترصيع فى الكتابة المشرقية اى لاتوضع النقاط على مستوى 
أفقى واحد ولاتجمع النقطة والنقطتان معا فى شكل ثلاث نقط كما فى نقط 
حرف الشين. 


١6١ 


حرف الألف 55 
ل وكيب بأن تضع قطة قلمك على المستوى المائل ثم ووية إعام عكاضك 
ر, إلى أسفل قى نفس الاتجاه مسافة قدرها ربع نقطة . 1 


. ,ناث السمك لمسافة ٠‏ نقط مراعياً: 


قطة التلم العليا ظاهرة 20 00 
5 0 لألف مسلربة و:: لجنا مث 
أن يلف القلم فى اليد لترسم الآلف مسلوبة وتنتهى ا 


الول الغمراوى 6 
لذأ ببيل واكتب لسنا ألقا 4 
من أسفل يسرى ومن أعلى بتيمين ش 
قبع بلى الميلين لسو قلبت ْ 
تكون فى مثلها دون تحسين 


00 تهدها نفس 2 


- وقد ترتفع الألف أو تنخنض عن كلمتها فى أولها أو 
أخرها حسب ظروف الكلمة دون الارتباط بالسطر المكتورب 
عليه: لل 


4» 
مف 


أ نميهم 


« 


- | | 


راذا كان بالكتابة كلمات بها (ال) فيجب أن تكون المسانة 
نقطة واحدة بين الألنات واللامات فى الكتابة كلها. 


9و د ©» 
كرفي رمن فيا 
الكلمات التى فيها ياء أخيرة ممتددة والتى فيها( أ )أو (ال) 
يجب أن تكون الألف مرتبطة بالكلمة ولاتذهب بعيدا عنها 7 
4ش 


اق أحيرالعمر | 


- وتكتب الألف بجوار اللام فى الكلمة التى فيها (ال) أو 
قد ننزل عنها قليلاً أو قد تكون تحت الكلمة حسب كتلتها 


١ 


#2 # 4 * : 
ل 


وقد تقصر الألق وتطول طبقا للاستخدامات المختلفة التى 
ستأتى فى الشرح. 


عا نا 4 ً ا 
| با ءآ بغار :[ نا سيت “كه 


١1 


حرف اللام ألف [©- 


هو ألفان معجاوران بيتهما فراغ نصف نقطة وينخفض 


الغانى عن الأول نصف نقطة ويتصل الأول بالثانى بما هو أشبه | 0 
© 
© 


بالراء الرقعه. 
200000000 0 
ويقول الغمراوي فى ذلك 00 
واللام مع ألف هى نفسها ألف 2 04 
سم ٍ 


والرصل بينهما كالبدء فى الشين. 
والبدء فى الشين شكله هكذا ‏ كس 
-إذا حدث امتداد قبل حرف (لا)فلابد أن ينخفض 


ذيل (لا) بمقدار نقطة عن الامتداد السابق 


2-7 
7 تَّ 
1 مه : ميم 1 
إن || / | مو عل لول 
٠ »‏ كه - 5 


حرف النون 
نبدأ كتابة حرف النون 
)١(‏ بجزء مائل لحرف الألف ولكن طولة نقطتان. 
يبدأبعرض التلم العريض وينتهى برفيع ومائل مثل 
ميل الألف ثم نأتى لكاسة النون 69 


(؟) نضع رفع القلم على رفع القلم السابق ونسحب القلم 
نزولا إلى الشمال مسافه قدرها نقطتان طولا وعرضا 


على أن ينتهى القلم مائلا يميناً. © م الرما ترب 
(؟)بعد ذلك تلف بالقلم على شكل(فاصلة) حول نقطة الزابه . 1 
أخرى - لشكرن المسائة المتكونة داخل النون هى “انقط 
وتنتهى هذه اللفة مع بداية الجزء السابق. 2 
(4)نحرك سيف القلم على النهاية السابقة نحركه دائريا © 
تجاه اليمين مسافة نقطة. ش 


بها تنتهى كاسة النون وجميع الكاسات الممائلة. ويكون ل( 71 


ميزانها كما نرى. 
: « و٠‏ 9 
ملاحظات 6 قن 
-نقطة الترن تكون داخل تجويف الكاسة. 
-لابد أن ترتفع النون عن مستوى السطر مفردة أوموصرلة # 
إذا كانت فى آخر الكتابة- وهذا هو شأن كل الكاسات. " ” 
أما الايرانيون فقد يرفعون النون فوت المقاطع الأخيرة 
-إذ!ا كانت النون موصولة أخيرة فإن الاتصال بها يكرن 
برفيع أنظر مقطع(من)-ريكون الجزء الأول منها طوله 
نقطة واحدة تازل رأسياً برفيع القلم ثم تكتب النون بعده 
يعرض القلم- وكذلك لايوجد قطة قلم فى بداية هذه النون 
الموصولة. 


ا 
/ 2 الع ميا لعب ْ 


114 


- ترتفع الكاسة الاخيرة (مفردة او موصولة) عن مستوى الكتابة. 
ا ا 


حرف اللام 
هنا الحرف مكون من الألف فوق النون إذا أن الألف طوله 1 
" نقط والجزء الأول حرف ن طوله نقطتان قبل الكاسة-فيكون 


17 
6 
0 
الملجموع فنقط وهذا هو طول الجزء الأول من حرف اللام 5 
وكاستها مثل كاسة التون يقول الغمراوى فى قصيدته: 2 


والنون إن يرضع فى بدئها ألف 
تكون لاما موزنة وزنا بتقني | _-_ 


تقصر اللام إلى أن تصب نقطتين إذا أتت قبل : ير مال ميئل 
- يوجد اتصال مسحوب قبل حرفى (ح - ى ) 
- الاتصالات بعد اللام برل 
أ - شرطة مائلة لأعلى مع السنون والسين 2 
ب - شرطة مائلة لأسفل مع ( ر - ن) 5 5 
ج - شرطة أنقية مسحوية مع رارم 


2 
(ص- ط لفن -ق -و-ه) 


و - صعود يعرض القلم مع ( د -ك - ل -ه) لضلط لعلو لو لص 


ه - إذا وجد لا:ون ينزل الثانى عن الأول 


ا 02 0 
بإسباة يد 
على اند ا 


لرل اول 


يرى الإيرانيون إن الاتصال قبل اللام يكون برفيع القلم عكس مانفعل فى الكتابة المشرقية وأن الأمنا| 
قبلها يكرن بعرض القلم وهلا شئ سليم. 


. ايلالة هو شكل مخصوص تم تصوره في الأرراق 
.ثم القلوب وهنا الشكل هو كالآتى: 
ار أحضرت هنا الشكل ومعه أشكال متعددة 9 
8 قلت له أين لفظ الجلاله لأشار لك عليه. 
[ رتكتب القارة الهندية لفظ الجلالة أحياناً على هذا 
0 , وهو لاينطق لفظ الجلالة وريما ينطق شيئا آخر لأن 
. طاهران فانحرفا عن أن يكونا للفظ الجلالة. ويمنع ذلك 
حابة الفارسية المشرقية. 
وتكتب القارة الهندية لنظ الجلالة على شكله أحياناً 
١‏ رتفاع الهاء الأخيرة ئما قد يشكل نطق آخر لحرف الهاء 
.دالاً: 


من رم 1 لوا يف3 


-أنظر إلى لنظ الجلالة بالخط الهندى وهو بارتفاع اللامين 
مما قد يشكل نطقا أخر غير لفظ الجلالة. 
١ "6‏ 


خالايم 
داكا ءا رو سام 
لمند | 


-اللام التى فى أول كلمة المجتون) هي شاذة لأن شكل | 
لان م اماي عام بق 


1 
2 


31 


-لولجة متعاكسة للشهادتين يعلوها لفظ الجلالة بشكل - 26 


: يختلف.عن شكل لنظ الجلالة فى أسفل اللوحة - كما أن لنظ 
الجلالة فى أعلى اللوحة أرتفعت الهاء تعض امييقت ف3 
كشكل الدال. 


١ك‎ 


حرف الميم 


0 0 0 عبا نقطة أ 
باه ف الصاعدة وهو عبارة عن تصف نة م 
5 ا 0+ 


: طورلا ‏ تركب على (با) وأعلا النصف نقطة زاوبة من 
ال أما من اليمين فمنحنى يار 
.هذا الشكل قد يأتى قبل سن صاعد وقد لا يأتى: رن ايمر 


0 


د تأتى أشكال شاذة له هكنا ونرجو عام الالتزام 06 
اتصالها من أسقل والأصول أن تكون هكذا : يهم 00 
الشمال وملفوفة من اليمين تكتب بهزة القلم من الشمال 2 -- 
البمين مع اللف والتزول ومساحتها مثل نقطة القلم. دس وو ل 7 
هنا الشكل يأتى مائلا مع حرف الراء هكذا إذ هو نقطة 
ظ 2 
ار يستخدم فى الميم المفردة والأخيرة. 
8 ) شكل مع الحروف المتبسطة 2 / 
و 
1 يتمع مدق عن .ما عاد 7 و 
ما بلف القلم ليكون ضلع (ب) مرن وأعلاه مسلوب 
القلم مرة أخرى على قفا النقطة ا مرسومة وننزل بمرونة إلى ' 
الى ليشكل جز محدبا. ويكون النزول برفع القلم على 0 كر 
5 :؟ درجة تقريبا أى يكون الميل هكذا مو وليس هكذا سم 
ك هذا الرأس سمك عرض القلم. 7 7 
-هنا الشكل يأتى مع الخروف المنبيسطة والسنون 
كنازات ننه 111000 


(؟) شكل مع الحروف الهابطة وهو عبارة عن نقطة محددة راوية 0 

+ بعرض القلم معتدلة ثم يؤخل منها للنزول. وهذا الشكل 

.يكنب هذا الشكل بأن نسم نصف نقطة بعرض القام ثم و , 7 
م 5 

أ يكون نواية النزول متش فض ا قظة تحت رأمن الميم. 

رن الشكل يأتى كذلك مع الخروف الصاعدة 


١7 


مربعا وصمّير المساحة. 


هذا الشكل قد يأتى مع الراء فيصبح للرا 


0 مسا 
هذا الشكل قد يأتى مع الكاف هكنا م 
لمأ[ لم | 


هنا الشكل يعلو على جميع الحروف بعده حتى ولو كان ا 
بعده قنطرة إذ يكرن تحت الرأس نقطة وبعدها نقطة. - © 1 58 


- تتصل نهاية هذه الميم بهزة قلم أو بقارب. 

(4)حرف ميم وسطى يتكون مع الامتداد وهو عبارة عن 
سمكين (سمك منتهى ويدخل فيه سمك آخر). فيتكون ميم 
شبه لوزية. . 
| (8) الميم المفردة:رأسها نقطة بسمك القلم العريض  ١‏ 7 
: ويكوّن الضلع الأسفل الشانى بدون حواف حادة ثم تلق القلم 
مكونا جزعا من دائرة يخرج مساحة نقطة *::..من شمال 
الرأس ويتعهى عند نقطة تحت الرأس . ثم نتزل بسيف القلم تر 


العريض مسافة مائلة لأسفل شمالا (نفس ميل الألفات) 
مسافة فى نقاط ليتكون ذيل الميم ' سر 


- قد تأتى كلمات فى آخر الكتابة ويكون فيها حروف / 1 
صاعدة كالكاف أو الطاء ويكون آخرها حرف ميم مثل كلمات ط و لعررء 
حكيم ‏ عظيم. فلا يهم. فهى تكتب بميزانها حتى ولو أخذ 00 
ذلك طولاً يطغى على طول الكلمات السابقة ‏ وقد يكون ذلك 
فى أول الكتابة. ويقول الغمراوى ش 
ا ميم رأس هى نقطة شيه مائلة 
وميلها من سفل فى نحو تيمين 
. أمامها صلة براوية مناظرة 
وأنزل يذيلا ميل ضد تيمين 


سفلها صلة بالذيل سابقه 
٠‏ ترى الميم شكلا فى رؤية العين 
4 


ال د 
ْ 57 ” ظ 5 م 9 7 م 


٠ 8‏ ا و٠‏ 
و هراوس 2 
م سم 6 أه 
للك |_بم سر 8 


لو 


أنظر إلى حرف الميم فى هذه اللوحات. 
أما الميم فى اللوحة السفلى فى كلمة ( العالمين) فهى شاذة. 


ملاعم رح فىلمسا لان 


0 0 7 له 2 ا 00 ا 0 
ا ْ 4 | 1 الاك 6 : 1 ْ 7 | يللد ١‏ ا / / 


١ 26 
ْ /ُ ١ ا‎ 


١ / ا ظ‎ ١ 
1 ' 


يوضع القلم على سيفه على درجة 7٠‏ ثم يسحب لأسفل : 


شمالاً مقدار نقطة مع تحريك القلم أفقيا تجاه الشمال ليصل 
سمك القلم إلى تمام عرضه . وهذا التحريك فى مسافة 0 نقط 
ثم نتمحدث هزه لأعلى رأسية دون وجود زاوية من أسفل بل 
بليونة ويكون طرفا الباء على إستقامة واحدة. 

أما الباء الممتدة فيوضع القلم على سيفه على درجة -+” ثم 
يسحب لأسفل شمالاً مقدار نقطة ونصف مع تحريك القلم أفقيا 
تجاه الشمال ليصل سمك القلم إلى تام عرضه. وهذا التحريك 
فى مسافة من 4 - ١١‏ نقطة ثم تحدث هزة لأعلى شمالاً مع 
فرك القلم ليحدث إتجاها معاكساً لإتجاه البداية . وإذا وضعت 
فوق اننهاية نقطة تتساوى مع البداية. 
أ لكتابته ضع القلم على سيف قطته على زاوية ++ درجة 
ثم انزل به مع تحريكة إلى اليسار هكذا > بساحة 
عرض القلم ثم اصعد إلى أعلى بثلث التلم مائلاً يمينا وهذا 
الصعود يكون لمتاطع ( با - يد - بك - بل - يلا) . 

يجب الإهتمام بأن يكون الصعرد لمقطع (بك ) دون النزول 
عن الجزء الذى صعدت به أما لمقاطع ( بد - بل - بلا ) فلابد 
من اليِزولٍ يعد الصعود وذلك لضبط المقطع. وبدون النزول 
تصبع الحروف غير موصولة وصلاً سليما. أما مقطع (بلا) 
فلابد من نزول اللام عن مستوى الباء بمقدار نقطة فى حالة 
العادية أو الممتدة. 

الباء مع الدال (يد) تكون المسافة بين الباء والدال نصف 
نقطة والدال تنزل عن مستوى الباء أما فى كلمة (بيد) فتكون 
المسافة بين الباء والدال نقطة والدال لاتنزل عن مستوى الباء 
بل تساويها.أما إذا حدث إمتداد قبل الدال فتعلو الدال عن 
همستوى الإمتداد نصف نقطة. 

١‏ بر ) يزيد سمك هذه البداية إذا كان بعدها ستون 
مختلفة ثلاثة فأكثر وشكلها مقطتع من (با) 

فرق النزول بين إمتداد الباء والسين. 


إذا أرت أن تكتب سنة فى الأول أو الوسط فشكايا واحد. 
١+‏ 


: الرفيع على سيقه بميل ٠‏ درجة ثم جرة قلم لليسار 
د تليل بكل القلم الرفيع ثم إنزل بحركة قنطرة إلى 
الغالى مع ملاحظة أن ن السن المبتدئة المسيفة أعلى كثيراً 
ها. أما فى حالة (بن)فإنك لاتصعد بل تسير أفقياً 
[القلم الرنيع ( أت أثم تنزل إلى النون والكاسة تكون 
, العريض. أما فى حالة (بر) فإنك لاتصعد ولا تسير 
ل ولكن تنزل نزولاً بسيطأ بكل القلم الرفيع مسافة 
إزارها نقطة وتنتهى يسيف القلم ثم ترسم الراء. وا حالات 
أنه السابقة برفيع القلم. أمَا فى حالة(6#) فإتها تكتب 
1 العريض حيث يوضع على سيفه ثم نهز القلم نزولاً 
إفرداً كمرج البحر مسافة مقدارها تقطة من فوق ومن تحت. 
»)هنا االجزء هو نصف نقطة واحدة يكتب بالقلم 
ويض ريكتب مع حرف(س)الممتد.وهذه السن إذا أكَ بعدها 
إلاد يصير حرف(س) .ويكتب هذا الجزء مع الياء الراجعة. 
(1) هه الباء تكتب بالقلم:العريض مقدارها نقطة 
:تكون مائلة مثل ميل حرف الألف وتتصل بالحروف 
لبذ ؟) وبيئهما مسانة نقطة ( بص - بط - بع - يف) 
ان وبين الحروف التالية نصف نقطة(بس- بو- بق) 
نكون الباء مقنطرة مع السنة العادية أو الممتدة . 
ا و ا للد 
دية أو السئون الممتدة. 
) هنا الجزء إرتناعة نقطتان ويكتب بالقلم العريض 
الجزء الأول منه برفيع ثم جزء ء مسلوب رفيع بلات القلم 
بض ثم يتصل به هزة عريضة يعرض القلم مقدارها نقطة 
بتشعيرة لكتابة حرف الياء وهذا الجزء الرأسى مائل 
رأرلهذا مثلون به رجل قائم فى الصلاة فى حالة خشوع. 
ناك جزء ممائل فى حرق الدال يقال أنه فى حالة ركوع أما 
إذء الخاص بحرف الهاء المفردة فهو فى حالة سجود 


١ 


9 2 ذا نر مرا . 


ا 
سربا 
6 
0 9 


5 و‎ ١ 


هال ختوع ما كارع مال حجود 


ره : 4 
صر ) هذا الذراع يكتب بالقلم العريض وطوله ثلاث نقط سح كر سو 


ويبدأ بسميك وينتهى برفيع مسلوب ولا يكتب مرنا هكذا . 


كبعض أساليب الكتابة. ثم بالقلم الرفيع تكمل رأساج ٠1‏ كا حاعكر 
أما مع حرف اميم والراء فطوله فقطة وتصف بالقلم العريض 0 
وينتهى برفيع مسلوب ثم بالقلم العريض نكمل حرف الميم. . ظ 2ك كمسر 


أشكال أخرى من الباء فى البدم. . ك كضرا 


| | جح كامة مسر , 
0 حص مح اما ير . 
ظ ظ .0 ا 
يلير 
عي ام - 


١ صلرى‎ 


و « فى 
١‏ 
0 _ مه 0 ]2 
مي »يم 0« 
أ لي ٠‏ شلك رمه 
ىم ©» هي * 
و معنو » : و 


١س‎ 


200 ماديا ريد 
نَسان... مومه 


1 201 
١‏ 1 1 
ش او 
ظ ش 4 »ع 5 


ايم الى يمنت م رميات 

: يا سبسما سسسموان كم بي لو لب 
20007 
و ع سنوت 


امس سد سس 


اال رم م 


حرف الكاف 


ورف الكاف كحرف مفرد: نبدأ يكتابة حرف (أ) ولكن 
ل #نقطة ثم حوض يمائل حوض الفاء واتساعه 
؛نقطء وعمقه نصف نقطة ويتصل الحوض بالجزء الأول 
إل وسادة مقدارها نقطة وإذا امتد هذا الحرض يقصر الجزه . 
الأرل ويصبح 6نقط ويتسع الحوض ليصيح ؟ نقط ويكون 
أمته نقطة ويتصل بالجزء الأول على وسادة مقدارها نقطة 


أما الذراع العلوى للكاف فهو يكتب من أعلى إلى أسفل 
العكس ويتصل بالجزء الأول السايق مسلويا. وهو مائل 
د القلم وهنا السمك يكتب بالقلم العريض ولكن بميل. طرله وَل 


ث هنا السمك. وهنا الذراع توعان 


5 ا سم 
والثانى يزيد ميله نقطة ويطول نقطة ويكون مع الكانات ”| 
األدالية أو الدائرية. لاحظ ذلك عتدما تكتب الكلمات التالية: 
ؤنبها اللراعين فيختلف الميلان والطولان ولكن سمكها واحد. 7 
أتأمارة الكاف'فترسم فى الكان ا ممككة كشكل طائر 
اطريل الجناح وإذا لم يمتد حوض الكاف فترسم الشارة كالحمامة 
الطائرة وقد لاترسم شارة الكاف نهائياً . 
ْ حرف الكاف عدة أتواع : 
)١( ْ‏ الكاف الألفية كحرف الألف فى بدايته وهو جره 
نب معه جميع الحروف عدا بعض الحروف الصاعدة 
- وهذا الجزء 0 ا 
دف يكون هو راكب عليها مثل ركم 
2300 احد 
العريض ولكتنا نتزل بثلث السمك وتكون البدالية مديبة ومائلة 
رالنهاية مدببة ومائلة شمالاوهذا الميل مقداره ربع نقطه 
١‏ 


وهى تكتب مثل حرف الألف. والجزء العلرى المدبب هو الذى ور 
سيتصل به الذراع العلرى مسلويا إليه . 
(1) الكاف الدائرية وهى التى مع الحروف الصاعدة ويبدأ 
رسمها بتدوبر القلم من الشمال إلى اليمين صعودا ثم نزولا 
من أعلا ورسم نفس الحركة من أسفل وينتج عنها فراغ شكله ' 21 1 
بيضارى داخل هذا الاداء.وتكرن بنفس السمك فى كل من: 
أما فى مقطع (كل) فيتم أداء الجزء الأول صغيرا ليتناسب 
ثقله مع نزول اللام حتى يتم التناسق فى الشكل الكلى 
وتتناسب الحجوم فى وزنها. 


(1) الكاف الدالية: وهى التى شكل الدال وترسم برفيع 
00001000 10 


0 والفين أو جوف انراد أو القان.وتكون أفضل مع 
5 0 1 7 


لتقليل الطول من اعلا. 


(4)الكاف الوسيطة المائلة: 4 9و اع ىك 
ها اعد 

ب ا بمدها_حروف كا كوك كرف 
وهذه الأخيرة ذات طول واحد وميل واحد ويراعى أن 

تتصل من جانبها بحركة دائرية مرنة 

(ج) يعدها (ما) وتشبه فى شكلها حرف الحاء فى 31 
بدايتها. 

أما الاتصالات مع حرف الكاف فتكون كالآتى: 

ال 0 52" 


ب -اتصال بجزء صاغد عريض إذا كان يعدها (د-8 - يرل 
0 سنةعالية) 


5 - اتصال بجزء رفيع مائل لأسقل قليلاً إذا جا ٠‏ بعدها 5 
الحروف الآنية ل(ر جث ) ١‏ 5- شرلمة أ ختية سورع بل لتر ب 7 م 


( :ص-ط-ف-ق-هرو) ازي عطي جع لصلط لمالو لثما 


١4م‎ 


د اتصال كرشق السهم مع (م -ى) 7 
و الكاف الأولى الألفية لا يأتى بعدها اتدل رواى ور 8 


امتناد بعدها يعتبر حرف س. وقد كتب فى بعض الأمشن 
أمنداد مع الميم ومع الهاء ولكتها عادة نقل الأمشق كما هى. سم 
هنان الامتدان غير مستعملين فى.الواقع ومن يستعملهما لل ش 
نلى اعتبار أنهما امتداد فهر غير مصيب. وهذا من الخطأ 

٠ القائعى‎ 


شعت 
لد سل" 


١ 


: : كي الف وال 
- اختلاف الكافات الأولىوالوسطية فلى اللوحة بين ألفية ودال 
000 


آم 
جه عرلراريى 


1 06 5 ع 
ختلاف ميل اذرع الكاذ 4 


تصغر||الكاف الوسطى الدالية 


١؟مك‎ 


- الكاف الدالية تأتى بعدها كل المروف. 


١7 


- الكاف الوسطية المائلة قد تصير أَخَيره أحيانا 
14 


: 1 
- تغلق الحاء مع الكاف الدالية أولاتغلق انظر كيفية كتابة الحاء فى كل 


ا 


ده - 


7 


' ا 2 2 : 70 ْ 0 ة 0 
ررم ل ا لي 0 


- الكاف الوسطية المائلة قد تصبح دائرية. 


- أذا كعبت الكان الدائرية والدالية يتوازى الؤراعان العلويان. 


١5 


- أراد الخطاط أن يعمل تكوينات فى لوحته فقام بعمل امتداد فى المقطع الواحد ثم مد ]| 
الراجعة. ولكنه لم يستطع ذلك فى كلمة(كريمى) لأن الامتداد بعد الكاف يعتير حرف س والامتداد بعد 
يعتير حرف س- ولو قام بعمل امتداد بعد اميم يكون مخطأ حين بداية حرف الياء. 


- الكاف الدائرية قد تصبح وسطية. 


1 


إذا وجد حرف الكاف فى وسط أية أو حديث أو جملة ْ 
فيكتفى بحوضه ممدودا أو غير ممدود ليكون قد وزن اللوحة. 
وأذا وجدت عدة كانات فيمكن أن تّتد الأحواض فى أول 
. الكتابة وأخرها أو لا َتد.وتكون الأحراض من عناصر ا 
الكتابة فى حد ذاتها. 


رسأ عا ناا اننا 


+ براي 


- إذا كان بالكتابة حرفان للكاف «متفرد أومتصل» فانهما يمتدان 
أو عندة أحدهما دون الأخر 
واعا د 


0 
2 4 ع 
00 


2. 


- يمكن أن توضع 


ل 


- إذا حدث امتداد بعد حرق الكاف اعتير حرف س. 


206 2 دراه : ظ 

لش ١‏ مشر 1 اسان ] 

الس اروز ال يي 201 
4 4 و ات ل 


أى امتداد بعد حرف الكاف أو اللام يعتبر حرف سين. وهنا كتب تيب بك هواويتى امتدادا بعد الكاف 
ولكنه أعاد الكتابة وأصلح الخطأ 
وكا 1 


- انظر إلى افراع المدكوة داخل الكاف الدائرية بد أنه 
: غير موزون حيث أن بداية كتابته كانت عادية لم تحقق تكوين الشكل البيضارى 


٠‏ - الكاف الدائرية إذا أتت مع اللام تصبح بسمك نصف 

ش القلم وإذا إذا أتت مع غير ذلك من الحروف تكون بعرض القلم. 
ونظرأ لتجاوررهما هنا فكان من المناسب التوسط فى رسم 
الكجل لثلا يفسد الذوق فى الشكثل الكلى. 15 


- راع الكاف العلوى قد يستعاض عنه يحرف كاف نسخ أحيانا لظروف ضغط المسافات. 


ا 20 0 واه 1 20 2 2 000 ١‏ 0 


- قد يختصر الذراع العلوى للكاف ويستيدل به شكل كاف من أعلاه مع ضرورة وضع بارة الكاف 3 


/ا1 


ال 
وت 
ك ونم 
وارسّشا 216 
م 


- أخعلاف ا واستخدام أنواع 
الكان لخدمة المساحات. . 


حرف سين 
لأ كنابته بأن نرسم شكل الشدة المائلة وهى هكذا. لىع 
براية كتابتها فى صنحة 241 يقول الغمرادى 
رن رأس شدة شبه مائلة 
وأنزل يكاس ككأس الصاد والنون 
“نثر هوأرينى صفحة ١١‏ وشكلها كشكل مكعبات متراصة 


العالكة تقنطر والمسافات بين السئون واحده فلذا كان بعدها ا 
رعل حرف (ح - و - م ) فان القنطرة تتسع قليلا. مف تام 


كذلك تتسع إذا كان هناك سنون بعد(س). و قوب 


ركذلك إذا كانت حرف(س) فان السنة الثالئة تعسع. 


رمع حرف ١ن)‏ تتسع السئة الأخيرة. ممم 0 0 


أما إذا كان بعد السين حروف صاعدة فان المسافة تكون نقطة. 2 1 4 1 سار 


أما فى الحروف التالية فتكون المسافة بينها وبين السين نقطة. 
المروف العالية تكون المسافة يينها وبين السين نصف نقطة. 00 سرع _ 


ترتفع بداية السين العادية عن جميع الحروف التى بعدها بدون 
أتناء. 


ترتفع بداية السين الممددة عند بداية كتابتها. 
إذا أنتددا حزف الستين-فإن فى نهانشه تصبح سنة. ١‏ ل مستي 


0 0 


ك أد . برج ءثم 2# نمه 
2 و22 ١١‏ ه. هو 0 85 5 
5-2 اا ااا شير ييا ست 0 .0 74 


١ 


معنو 


م 


إذا وجد حرفا (س) فى اللوحة فيمكن أن يمد واحد فى الأول وواحد فى الأخر. 


قد يوجد حروف (س) كثيرة فى اللوحة ويمد حرف أخر فى وبلطها . 


أل 


إذا وجد حرفا (س) ل 
ش ١‏ 


يه ١‏ 
قد لا تند 0 0 ولو تعددت اللوحة ٠‏ 


قد يمد حرف (س) فى اللوحة إذا كان فى وسطها. 


جه - 1-4 ا - - + ”ا 


اب ” 7 


جرد لد يعم عرف لان) 


4 


4“ 


151 


تبفاساياك. 


0 2 اما 


!ذا حدث إمتداد بعد اللام أو الكاف أو مبئة أرلى فيعتبر الإمتداه حزف(س) . 


١ا/لة‎ 


هله ( سس ) ولا يجب أن ترتفع ١‏ 


السنة الثالثة للسين ' 
السئة الثالئة للسين تقنطر 


ثم إن السنة قبل الواو لابد أن تقنطر وهذا أمر شاذ. 


رسا دي 
ا وم سسوع مركررا تاريدم هلنا - 


: 00 0 
( 9 سل 6 
السنة الثالثة للسين لاترتفع 7ن 2 
.هذه كلبة ( تأسسس )ومن الخطأ أن ترتفع 0006 


ما 


1 لاد يستحسن مد حر ف(س) فى أول اللرحة وتدأنعلها عماد ا حستيح والجميع يقلدونه. انظر أعلى الصفحة ' 
ولكن عماد وضع ثلاث نقط مقلوبة ) التى تدل|اعلى حرف س َ( تحت جرف السين فوزن اللوحة والباقين لم 
يثعلوا ذلك 1 

كل 


يلتصق فى اللوحة 
قه كم فى 
حة العليا وإنما ‏ 
فى اللوحة العليا و! 
به كما فى 
: 4 أ 
: بعد مرتفع فانه لا ب : 
ف (س) ب 
إذا |متد حرا 
السنلى . 


١45 


حرف الدال 
-١‏ تبدأ كتابة الرأس بنقطة تنشهى برفيع مكتوبة بالقلم 
العريض ثم لانرفع القلم من على الصفحة حتى ترسم الذيل 
فننزل له بجر خط لأسفل ناحية الشمال بسيف القلم حتى 
إذا وصل القلم إلى تام عرضه نسحب طرف القلم العلرى 
إلى الشمال مع رفع راحة اليد من أسفل فيتكون لنا ذيل 
الدال ويكون سمكه حوالى ثلث القلم وهذا الذيل يشبه راء 
الرقعة وهذا الذيل يميل على درجة ( نصف تسعين) أى 
© )درجة ويقول الغمرارى 
رالدال إن نقطة من فوقها وضعت 
تكن ذالا لكن كيف تأتينى 
فع نقطة ميزان واجمع بأسفلها 
وجر راء رقعة فى نصف تسعين 
. رهذا الذيل يرسم تلقائيا يهذه الطريقة أن تكون قطة القلم 
شبه معتدلة وليست محرفة وإلا فلن يتحقق ذلك. كما أن 
هو ةالقطة مطلونة فق أماكن أخرى مهل كتعاية البناء 
والكاف العادية والممتدة وكذلك كاسة حرف الجيم والعين. 
وكذلك الكاسات كلها وكذلك سلامة روؤس الميم والواو 
حزن آلراء 
لكتابة الراء تضع القلم العريض على سيفه رأسيا مائلا 
عا عا سي ثم تنزل بنفس أسلوب ذيل الدال فيتكون 
لدبنا حرف الراء. فطرفه العلوى مائل يمينا وطرفه السقلى 
بنجه أسفل شمالاً ريكون سمكة نصف سماك القلم ويقول 
الفمراوى 
والراء هى جز ال أسفلها 
٠‏ والرأس ولي تقنظة ميلا بتبمين 
والمبل فى ذيل كل نصف قائسة 
فى هذه الأريم واثواو دون تخمين 


١مم‎ 


-وهذه الراء ترسم بشكلها هذا إذا اتصلت وتنطق دالاً 
بايعها من أسفل تنزل قليلاً عن الحرف السابق لها الراء 
كلمة بد وتتساوى فى غير ذلك. ولكنها ترتفع نصف نقطة 
كانت بعد امتداد. 


فاذا كتبنا (بدء بر) اتضح النرق فان الدال الموصولة تأخذ 
كل الراء. والراء الموصولة تأخذ التصف الأسفل للراء المفردة بار 
نقط. 
- هناك(د. ر) لهما شكل خاص.فالدال يسحب ذيلها 
بسيف القلم ليصيع جرة قلم بدون تخانة. والراء تسحب مائله : 
دون أى تخانة ودون أن يكون لها رأس. وهذه الدال تأتى مع و 


هذه الراء إذا تصادف وجودهما مع بعضهما مثل كلمة درس 
وإذا تعددت مثل كلمة (دردره)فيسرى عليها ذلك؛ وو 
- الدال تلصق بالميم التى بعدها صاعد ا كل 
- قد تلتصق الدال (أو الراء) بالهاء المفردة بعدها بشكل 
خاص مأخرذ من الكتابة الشاكسة ولا تكتب فى الكتابة أ 


- اتصال الدال مع جميع الحروف اتطرالء عات الالية._ 


0 7 سج سح مي ا 
در و : 1 و » 97 
ريساوب شارك واس 

١ 0‏ عالرا فا رمم اير 0 


١4 


0 ا 2 و وه َه | 


ساعد 0 


7 لد ملئدها؛ 


مشر وك رشع 

ابا 2 5 ع 226 < 
اا 
سس رس 


- إرتفاع حرف الدال والراء وسط الكتابة أو آخرها . ب 1 ا 


0 ا 0م . 1 
٠. 5 5 - 9 .‏ 2 8 5 
5 . * ى 6 . 3 7 8 5 
5 5 *وم. ا 0ه . . 1 7 . 
0 0 عي 0 ام 0 0 
0 20 0 5 7 فاه 


- - السن مع الراء بعد الامتداد قد يكتب هكذا أنظر الأمشق. 
51 ْ 


- أشكال الدال والراء داخل اللوحات. 


ليل 


لازا 1 


أشكال الدال والراء داخل اللرحات 


م َ هو 
٠.0‏ ظ 70 
عام عد ست مده ع 


- شكل الراء الموصولة بالا المربوطة 


الفاء والقاف والواو 
رأسها واحد وهو نقطة يعرض القلم كأنك ستكتب نقطة 
-١‏ ضع قطة القلم ثم إصعد بها بمرونة من أسفل فتتكون لديك 
نطة.؟ - ثم اصعذ يالقلم لأعلى مع تدويره والنزول لسكوين 
نطاء للنقطة أى طاقية لها مائلة يمينا على أن يكون.هذا 
الارتفاع مقداره نصف نقطة ومنتهى بطرف مائل لأسقل 
شبالاً. 
؟- نكتب بعد هذه الرأس شكل حرف الباء فيتكون لدينا 
حرف الفاء. واتساعها 4 نقط بيتما الباء ه فقط. 
ويقول الغمراوي: والياء إن نقطة فى بدنّها وضعت 
تكن قاء ومثل الباء فى ا موازين 
4 - أو نكتب بعدها كاسة فيتكون حرف القاف. 
ويقول الفمراوى : والكأس من صاد فى بدئه نقطة وضعت 
تكن كافا وكأسها ككأس الصاد والشين 
ه- أو نكتب بعدها ذيل فيتكون حرف الواو. يأتى. ويقول 
الغمراوى : والواو راء فى بدئها نقطة وضعت 
ْ وا ميل فى ذيلها نصف تسعين 
ديل الوار عق ب كتابة الطرّق المنتهئ المائل شمالاً فينزل 
النلم بعرضه ثم يرتفع من مؤخرته فيرسم الذيل. أى يرتفع 
الطرف الأسفل للقلم عن الورقة ويجرى القلم من أعلا ليرسم 
الذيل وكلما كانت قة القلم غير مائلة كلما ساعدت على 
سلامة هذا الذيل وسلامة ما ماثله من ذيول كذيل حرف الدال 
ركذلك يساعد فى سلامة الكاسات. ويكون الذيل فى سيل 


نصف تسعين أى 8غ 


#### 22# 
حرفالفاء -١‏ 0 
أسفل ويكون شكل الفراغ هكذا. و 


؟ - حرف الفا » يتصل بالحروف الهابطة بجرة قلم رفيعه من 
اقلم السميك أى بذات القلم إلى أسفل (جر لضم ىم 
15١‏ 


و 


#- اذا كتب بعد الفاء ستون فإنها تبدأ من تحت رأس 28 اا 


الفاء. 


؛- تتصل رأس الفاء مع باقى الحروف برفيع التلم ٠‏ 29 99 و[ عقر 


ه-ععرف الفامو أوالقاف »يركب على حرف الواو أو القاف 


3- الفاء الرسطية كالهلال وليست مستديرة وتكتب يالقلم وتى 


# 

الرفيع وشكلها كشكل بنت محجبة 2 2و 1 
الفاء الوسطية لا تأتى بعد امشداد وما تكون هكذا 5 

ويستحسن بعض اساتذتنا هذا الخطأ لأنه جميل المنظر 


فيكتبونه ويجب الحرص عند كتابته لأنه خطأ شائع تر 
المسافة ربع نقطة 0 قص نر فير كمف 

المافة نصف نقطة م م رلا | 

المافة نقطة 

الحروف تحتها مباشرة 4 بد ل 


تحتها بميل 20 / 


المسافة نقطنانت 7 قر /ه 


0001-5 0 00 ا ا 


الداخل نقطة. 
-الفاء الوسطية يعلو عنها حرفاح ويلصق بها ٠‏ مر 
-الفاء الوسطية يعلر عنها حرفم فى 


للها ءقاعدة» لتقعدعليها أى أن الحرف التالى يعصل يالفاء | 2 
بجزء شبه أنقى 77 جر لمشتل 
لها وا حرف الذي يأتي بعدها .٠‏ ندها 
حرف الواو١-الواو‏ تتخفض عن مستوى السين والضاد 
والسئون ولا تعلو على سنونها وتقنطر قنضرة خفيفة أى و سو كلو 
تتشنكح كما قال الغمراوى : 


وني كل سن قبل الواو شنكحة 

كى تكتب الواو طبقا للموازين لوحق سوصضو 
؟١-‏ الاتصال مع الواو يكون مين تحت قفاهاوكأنها بمسوكة 
رنبتها.من تحت ذقنها: مع لللسج> عو قولو 
؟- حروف تعلوعلى مستوى الواو موض و عو. 2 


؛- حروف تعلو قوق الواو حو شو 

؛- تلصق الواو مع الطاء لصقأ 1 
-١‏ الواو لاتأتى بعد امتداد مثل مايكتيون كلمة رسول فى ' تور 
اكيب ' 
لروف مع الفاء ١‏ دي تيه ما 

درف القاف١-حروف‏ تعلو فوق القاف. حن 

'- القاف تلصق بالطاء. 


-١‏ حروف مستوها يساوعن القانف عون مقطو 


الحروف مع القاف ١‏ ذط رصي م١‏ 


** لراء 


2 


تت فت" ق فحت ساق 
“ست تتح حو فسان نل 
صوق سئفان لف 3 
مغر مانا د 


اق حو 00 


1 كو لو ا اا ا 


م 7 _عملعن 


ار 


-.يقوم المنطاطون بتصفير حرف القاف والواو الأخير ا موصول - ونحن لانفعل ذلك فى الكتابة الشرذ 


1 ”7 7 2 ور 
- لايوجد امتداد قبل حرف الواو وهذا من الأمور الشاذة. 


هوا 


216 


مم ٠‏ 
ا إن 0 20007 (موامقاة 0773 سج 


- لايجوز عمل الامتداد قيل القا؛ أو القاف الوسطية ويستحستها بعض الخطاطين. ٠‏ 


1514 


من جماليات الفاء أو القاف الوسطية التى بعدها مرتفع أن يكون قبلها نصف نقطعة وبعدها نقطة. 


-؟” 


١ 


0 


- انظر إلى الفاء الوسطى 


غير 


ش تشولو رسا 22117 
00 و أعت ابي اجبلا لمتعبريا 20 


- حرف القاء مع بعض ال حروف. 
7" 


ل للخطاط إذا قام ببيعض التصر قات الشاقإة حفاظاً على التكوين العام. 


1 


0 ا قثلات فيما هر بعد الراسن: 
- رؤوس الفاء والواو والقاف شكل واحد والاختلان ممأ شو ر لراس 
.5 


رأس القط. وتبدأ كتابتها بذراعين الأول بالقلم الرفيع برسم 
خط مرن يبدأ من أعلى برفيع وينتهى برفيع ومقداره نقطتان 
ومائل على مسافة نقطة -ثم الذراع الشانى-وبرسم كذلك. . اكد 
بالقلم الرفيع ويتصل بالجزء الأول من أسفل وبرتفع قليلاً إلى 

أعلى وفى وسطة هزة قلم وينتهى بجزء مدبب مدور. بعد ذلك 49 
نرسم حرف الفاء ٠‏ الوسطى في نصف الفراغ الحادث بين 429 
الذراعين بنفس القلم الرفيع . بعد ذلك تتصل بجميع الحروف ها 


-١‏ ففى الحروف الصاعدة يبدأ سمك الاتصال من تحت الهاء 
؟- فى الحروف الهابطة يتحدب الاتصال يها هكذا هر -, فر ظرطى 
1- فى الحروف المنبسطة تتصل الهاء يرفيع القلم ”9 


- ل نرسم بسيف القلم العريض سائرا إلى تام عرضصه 
20000008 الشبطة صمل الها ء دضع القلم .. . 


ل 
هذه الهاء لاتكتب يالقلم العريض وإئما بقلم آخر هو الرفيع 
لهذا القلم لأن حركة القلم مع اليد قى كتابة هذه الرأس تكون يي 


حرف الها 5 
الهاء لها رأس واحدة فقط فى أول الكتابة وشكلها كشكل 
م0 : 


تهوية وثابته إذا.كتبت يقلم واحد أما إذا كتبت بطرف القلم 
العريض للوصول عن طريق ذلك إلى كتابة رفيعة مثل القلم 
الرفيع فان سذا هو الخطأ بعينه. فاذا رفضت هذه النصيحة 
اعتماداً على قدراتك الفائقة (مثلاً) فعليك أن تكتب هذه 


الجملة (هذا هر هر هند) وستجد أختلاقاً كبيراً بيتما لايحدث هناهوه ره ند 


ذلك بالقلم الرفيع لأنه أساس مثل هذه الكتابة - تستخدم هذه 


الهاء كهاء فت ل د 


و 


ألهاءالوسطية 


نرجد هاء أخرى وهى المسماة ذات الصادين أى شبيهة ٠‏ 
بهما ويرسم الجزء الأول منها كما فى الحاء التى يرسم يعدها: 


رن هابط ثم جزء شكل راء الرقعة ثم فى الاتجاة المقايل ترسم 
ا يكل كبداية حرف ص يعلو على الجزء الأول ثم نوصل الوسط 
إمتناد يخرج عنها . ولا تكون هذه الهاء فى البداية 

- هاء وسطية أخرى كرقم/! وتبدأ بالقلم الرفيع نزولاً 
بنرسأ ينتهى يرقيع ثم نرجع على هذا التقوس مرة أخري حتى 
نتصفه ثم ندور إلى قنطرة ينقس سمك القلم الرفيع ليتصل 
بالحروف على أن تكون البداية الأولى هى ا مرتفعة أو قنطرة 
ميل اقلم العريض 1١1‏ جا ء يعدها حرف ( راء ). 

-الها الأخيرة ع شركة قلم نزولا وصعوداً ميل على أن 
بكرن ازول فى دود نقطة. بسمك القلم العريض بطول 

تطدين. وتتصل بجميع الحروف يهذه الصورة وإذا جاءت بعد 
متداد فانها تنزل رفيعة مختلسه . 

- هناك هاء أخرى تكون مع حرف الميم فقط وهي منضغطة 
رسهلة التنفيذ بعد نهاية الميم صعودآ ثم هبوطأً بسيف القلم 
مثل الهاء السايقة 

أما الهاء المفردة فهى كشكل حرف الدال وكذلك طريقة 
كنابته إلا أننا نترك ذيل الدال ونلف نصف دائرة بالقلم الرفيع 
أر برفع ذات القلم ليتكون لدينا تكملة الحرف المفرد إلا أن 
الجزء الأول من الهاء أكثر ميلا من نفس الجزء من حرف الدال 
رهما أكثر: ميلاً من الجزء الأول من مقطع(بى) وقد قيل عن 
ميل مقطع (بى) أنه ميل خشوع - وميل حرف الدال ميل _ 
ركرع - وميل حرف الهاء ميل سجود. ويقول الغمراوى 

والهاء نصف الدال لكن متكلسة ‏ - ش 

صل ذيلها بالرأس فى رق وفى لين 

- هناك شكل خاص بالإيزانيين عبارة عن فصله وهى 

تستخدم مثل استخدام الهاء الأأولى تماما ونحن توردها هنا فى 


هنا البحث للعلم فقط وليس فالتدريب عليها - ا 


ا مرمرلة ا ترعروا لرسرم ا مقررة غالبا ىو 


08 


شيع للع ان 5 


هأ 


الوا للها وار لط وتلل 


6 هم رشك نح رورس 
22 9 


0 م جر ع شم لاعكمفم 


ل 


عمست 7 تت 
م سير اسيم 5 لص 
إطتل تر 
. 1 مم 


5 


شاع بدعرؤيم 
0 


ا ولاتسخدم فى الكتاية الشرقية. 


11 » تستخدم فى إيران وجنوب شرق 


انلكا 


وير ات 
3 0 0 
7 


2 


2 3 0 
7 ص مي صتد 


الهاء الوسطية ذات الصادين يمد بعدها ولايستحسن أن تأتى بدون إمتداد. ' 


م 


ْ انغ إن الوا لقان بنوعيه فى هذه اللوحالك. 
قلق 


٠ سر‎ 


- من الأفضل أن تبتعد الهاء عن الطاع. 


ا 


نان. 

2 ظ 

من 
ساروا 


5 0 


9 , ةا ةن 

' ظ يهلييةكى ليه 
اسيل 

سيدق سيف م 


١7 


إرتفاع مقطع (بى) فوق أخر الكتابة ووسطها. 
اح 


قد ترتفع زياء راجعة فى مقطع أخير أو قد تتساوى مع سطر الكتابة. 


لفق 


إذا وجد حرف ياء فى الكتابة قد يمتد راجعا على السطر أو يمتد فوق الكتابة- ويكفى هذا الأمتداد أو يزاد 


معة امتداد اخر. 


وى 


.إذا كان بالكتابة كاسات متعدده ممكن أن تكتب كزخرفة هكذا . 


ا 


حرف الصاد ش 
١-تبدأ‏ كتابته بجزء رفيع طوله نقطتان يصَعد يمينا إلى 7 
أعلا على درجة 8 ويرسم برفيع القلم الرفيع وينتتهى بسن ىل 
شكله شكل المنقار ويتجه سن المنقار إلى اليمين وميله مقدار 
نقطة. وهذا الجزء شبهه الغمراوى براء فارسى مقلزبية حيث قال ا / 
للصاد رأس راء إن إحداهما قلبت دست صر كرراية صمار . 


. علياهما رقن والسفلى بتسمين 


؟-أما الجزء الثانى فنضع القلم العريض على سيفه على 2 2 
سن المنقار. وننزل إلى أسفل شمالاً يحركة مجوفة مسانة: سد 
قدرها ' نقط وينتهى بعرض القلم وتكون المسافة نقطة من همه ع 


بدايتة حتى القاعدة 

!-وهذه النهاية بعرض القلع تأتى: 

(أ)إذا نزلنا بكأس الصاد * نمس 

(ب)أو إذا قنطرنا حرف الراء. وماعدا ذلك فإن نهاية 
الجزء الثانى يقعرمن أسفل مع كل الحروف كما سيأتى: 

4- يقعر نهاية الجزء الثانى من أسفل مم 0 0 

أ- قناطر حروف (ح.م.ى.ه)وتكتب القناطر بالقلم ١‏ 

ب- يقعر مع الحروف الصاعدة التى تبدأ بسميك القلم صا 

ج- يقفر مع الحروف الأخرى التى تتصل بها برفيع القلم 

5- قد تعصل الصاد مع الراء هكذا بر اكور ابر صل ضر 

-مسافة الاتصال بين الصاد وبمابعدها صر ضرا ره ٠‏ 

ضىعص) 

أ-نصف نقطة مع حروف: 2 

ب-مسافة نقطة مع حروف: ‏ صر صر 7 

ج -مسافة نقطتين مع حروف: وير بين 

د-مسانة ' نقط مع حروف: سسسس 


حرف الطاء 


رأ كتابته بجزء بسيق عرض القلم يصعد يمينا إلى 
يجعلها بعضهم ثلث القلم ترسم بالقلم العريض ويتتهى 
يلاف لأسفل وسن الخطاف يتجه أسفل شمالاً عكس نفس 
إبزء من الصاد وطوله نقطتان وأرتفاعه فى حدود نقطة. 


؟-أما الجزء الثانى فهو جره بعرض القلم الرفيع مائلة على ' 


ارئعة ويقول الغمرواى ش 


نى الظاء والطاء رأس كل منهما شبه 
بالصاد لكن يعكس السمك واللين 


وهذا الجزء المكتوب بالرفيع ثه عدة حالات. 

أ-يكون على إتجاه نازل مع الحروف الهابطة (ج.ر.ه-م.ى) 
أرامتداد. ومع هذه الحروف لا يفتح الجزء الأول و يتصق 
بجزئه العانى واذا حدثت قتطرة تكون ينفس هذا السمك الرفيع 
ب-يكون سمكه عريضا إذا كان بعده حروق صاعذة وهى 
رول (أ.د.ك.ل.لا.ه) ويقول الغمراوى 

الطاء صاد قبل علو أو أدنى مته منزلة 

(كطالب طيب) من عئد السلاطين 

ج- يكرح كالتارتٍ]ذ جاء بعده سن مديْتٍ كحرف ]لبا ء أو 
اندادوإذ! لم يعمل القارب فيقنطر قنطرة عادية. 

د-قد تنزل الهاء الوسطية تحت الطاء ولكن لايقنطر تحت 
الطاء فى كلمة طيب مثلا لأنها شاذة كما لاتدخل الفاء داخل 
الطاء لأنها شاذة. 

#-الف الطاء هن نفس الألف العادية بنفس طولها 
رنلتصق قبل نهاية الطاء ينصف نقطة ورفيعة »وقد تقصر 
نليلا أحيانا لكتها لاتطول. 


- قد يلتصق الذراع الأول والشانى للطاء يبحرف (وءق) 
رلكنه لايلتصق يالف ء. 


فقة 


70 


ومكرزل : ً 


ص 


فيهاعتماك مل 


ل طرلي سوا 
طى_ط ى طوط + 
ط طرطكط | طلاط 
0 

رد 


ل 


واممسافة بين الطاء والخرق بعره ؛ 
ا- صق م:" رطو طرق طف 
ب- لاشئ: عمال رتت اللهار على الخروف رط جل 
ج - ربع نقطة: طس طسررطصرط طو 0 
د - تنصف نقطة: 
فد اغا ١‏ ال خم رلور 


رعشاو ون . 
ابتدع الأستاذ محمد إبراهيم محمود طريقه فى كتابة حرف 
الطاءرهى: إذا كان الجزء الثانى للطاء رفيعا يكون الجزء الأول 
سميكا وبالعكس كما هو واضح. وهو تجبديد من عنده وتطوير 
للتحسين أساسه أن الرفيع والسميك فى الخط الفارسى يشكل 
توازنا.. وهذا التطوير لابأس به طالما يهدف إلى انسجام أجزاء 
الحروف بهدف خدمة النغم العام لسلاسة الخط الفارسى ونحن 
لان التطوير, . 


امش لط م طشنم 


- لاتدخل الفاء داخل الطاء وهذا من الأمور الشاذة.. 


نع 


الى 


35 ----- - لايفتح ذراع الطاء الأول إذا جاء بعده امتداد. وهذا من الأمور الشاذة. 


1 ط د 
2 ]أ رياز ؛ 
١ 2‏ 5 ل 


> النزول تحت الطاء ' يجوز فى حرف الهاء وبكتبها بعض الخطاطين ويكون شاذا أذا تقنطرت سئة تحت 
ألطاء. | ٠‏ 
ديرق 


١ 
1 
ف‎ 
32 
0 
ع‎ 


ا 


4 


حرف الجيم 


إذا تحدثنا عن حرف الجيم فذلك ينسحب على الحاء والخاء. 


فالشكل الأول يكتب الجزء الأول من الرأس بوضع القلم 57 
الرفيع على سنة على زارية درجة ثم تصعد به مقدار نصف رد 

نقطة ثم فيل نصف نقطة جهة اليمين ونسير مسانفة مقدارها 
نقطتان.٠‏ . وقبل أن نرفع القلم يحدث فيههزة إلى أعلى ' 

حتى لايظهر هذا الجزء مستقيما. والجزء الثانى ننزل بسن ذات 0 

القلم نفس المسافة حسيث يشكون لدينا «ضلعان لمتسوازى 5007م 

مستطيلات ثم الأتى »ع 0 

5 تيه بنذ مصالا وقان لقن انعد كني ا 8 

.. التجويف الذى يحصل يكون تحت رأس الحاء ولايخرج عله 

وتتصل الحروف به كما هو موضع ,المسافة الحادثة الداخلية 

أنقطة ميزان كما هو بالشكل . 

1- يطول الجزء الأول من الرأس ويميل قليلاً إذا رسمنا 

بعده امتدادا سواأ أكان امتدادا عاديا أو امتداد حرف (س) سل 

مع المحافظة على المسافة التى تحت الرأس وهى نقطة ولايجوز ْ 
.. امتداد بعد الحاء ليتصل بالحروف التالية سل شطل ص جه ولح ى 

إذا حدث امتدادا (جع+ه' ") -فَإن الذال ترتفع عن مستؤى و سكو 0-7 
الامتداد اتوي ا 


(أ)تلتصق بداية الرأس بالحروف التالية عند كتابتها 


00 42 © 
حرف الجيم الذى فى أول الكتابة أربعة أشكال هكذا را تر 
ات 


(ب) تكون البداية فوق الحروف مع الحروف التالية سو 
(ج) تكتب مع الهاء الأخيرة شكلين مقفولة كأنها حرف : 
صاعد ومفتوحة كأنها عادية سام خخ 


الشكل الثثانى الجزء الأول من الرأس يرسم كما سبق ولكن 
مسافة نقطة والجزء الثانى يكون بالقلم العريض فنضعه فى لور 
. تهاية الجزء الأول على سنيفبئم تنزل مع العدوير للصعوه إلى ظ 1 
أغلى .وبعد أق يتم ذلك تقفل الرأس أى نقوم بترصيق الطرق /6/ م حا حاد 
ا د 9 ح| جا - 
مكرار ها :تخت لات الخد|! ل رالا ااا وقعلاء 55 


ا الجزء الأول من الرأس كالجزء الأول .من 
س إلا أنه فى نهاية بد يجمع لأسفل يدلا من هزة إلى أعلى. 0 / 
ف الملا 2 و 
بأتى الطر.فان على مستوى واحد والمسافة ر .2 005 
نصف نقطة. وهذه الرأس تأتى مع ال حروف الهابطة كمافى 7 7 ١‏ 
الشكل كما تأتى راس امرك اأمرة. 0 البار الك سه اللا 
تصفر الرأس ذا يدها جيم مثلها ش ٍِ يب 
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. حرف العين 
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